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Fortbildungsveranstaltung "Musik in der gymnasialen Oberstufe’

RP Minster

Thema:

(

und RP  Detmold, Nov. 1988

Hubert WiRkirchen)

Gereinsamkeltgn und Unterechieds. awisshen-Sarasbe wod. Musik: Beispieli bookrete Poesle
"Ceterum sutem censeo...", Tonband Tb/Tb 2304 des Inst.f.Film u.Bild in Wiss.u.Unt., Minchen 1973)

"MusikundSprache"”

SPRACHLICHE ELEMENTE "HLAELIEHER ABLAUF

MUS IKALISCHE ELEMENTE

i

Mate-|Figuren (Gestalten) Semant i k(Gehalt,Bedeutung
riel K ntaktisch |ekustisch visuell konnotativ ‘denotativ
'abbildend ‘abbildend  |(assozistiv,emotiv) ‘(hngriffllch)
Folge von Lauten und Ceterym aytes fixierte |Rezitation rituelles: felerlich X
Worten in syntakti- H HBhen und |auf 1 Ton Singen !
scher, sinnstiften- censeo :// 9x Dauern I |
der Form und Ordnung pa :EChu IM;::DF:?_ T::g:nl;aeznen !
mit denotativer und ' 'Sn da"_' =
konnotativer Bedeutur] ;let:;g:;nd
wiederholung: ) aufdringlich,penetrant
gesprochen(Sprachme- ||[Carthaginem esse " o sachlich, kalt '
lodie mit unfixierten|delendam :// ;
HB8hen und Dauern) ﬂ?lﬁﬂﬂfm R 7 " ;
H glisseando .erregte Wut, Wahn, §
3 crescendo Stimme Aggression .
gesprochen damdelendam:‘am e Wiederholung Marsch- Trommel, .Krlzgl'zug.j—’
JA351 by t Ahit:rhythmua K
o . mly mot. Arbeit,
e 4 | Fi.,, Mehrschich- - d :
i Y ; tigkeit : 4 " .
T ' 7o ; (Imitation) .< — | s
fllsternd gesprochen || ' esse delendam | y ] HaB '
- P4 T ]
Ceterum...a.0. Reprise . i '
- (Wiederho- ! '
Carthaginem..s.0. |{Klangver- Echo, s
zerrung lungsprinzip) Hall ! g

Der geschriebene Text ist offen

fiir Bedeutungsnuancierunen und -prdzisierungen.

Deklamation

machenl!) In den Text hineinkomponierte "musikalische’Elemente der Klangmagle sind:

Alliterationen und Binnenreime

H#ufung heller, "scharfer* Vokale (e),
H8ufung explosiver Konsonanten,

rhythmisierter SchluB (Klausel:

Creticus (=v =) + Troch#us (—v)

(Basis) - (Kadenz)

e -t

|4

Als gesprochener, “interpretierter", vermittelt er je nach Art der
Unterschiede in HBhe, Dasuer, StHrke, Farbe, Artikulation..) unterschiedliche konnotative Bedeutungon.(vlrludm

e e

e e
erum 8”1{5 censeo Car&hagingg esse gelengeg-

s


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/ceterumautemcenseo.mp3
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’ . 18. Der Mondfleck '-:3""
p«. Sch dnber‘Q: Einen weillen Fledc des hellen Mondes
Pierrot lunaire op 21 Auf dem Radken feines khwarzen Rockes,

So (paziert Pierrot im lauen Abend,
Aufrufuchen Glak und Abenteuer,

Plarzlich fidrt ihn was an feinem Anzug,
Er bekhaut fich rings und findet richiig —
Einen weilfen Fledk des hellen Mondes

Auf dem Radken leines khwarzen Rodes.

Warte! denkt er: das ifi fo cin Gipsfleck!
Wilht und wikht, doch — bringt ihn nicht herunter!
Und fo gehe er, gifigekhwollen, weiter,

_ Reibt und reibt bis an den frahen M -
Ernst Jandl Einen weilen Fleck des hellen Mond‘:.m

schtzngrmm VORWORT

schtzngrmm
= ] ic in der Speedutine durch Notea aagegebene Melodie ist (bis auf einzelne
— besonders bezeichnete Ausnahmen) nidht zum Singen bestimmt. Der Aus«
grrrmmmmm = .
t-t-t-t ‘ fithrende hat dic Aufgabe, sic unter guter Beriicksichtigung der vorgezeichneten
§imsoms P h Tonhdhen i cine Spredimelodie umiuwandeln. Das geschicht, indem er
tzngrmm L den Rhythmus hasrscharf 30 ciohdlt, als ob er sdnge, d. h. mit nicht mehr
:zngrmm Fretheit, als er sich bei cner Gesangemelodic gestatten dilrfte,
zngrmm
grrfmmmmm II. sich des Unterschiedes rwischen Gesangston und Sprechton genau
schtzn bewult wird: der Gesangston hik die Tonhdhe unabinderlich fest, der
schtzn Sprechton gibt sie zwar an, verlifie sie aber durch Falien oder Steigen
t-t-t-t sofort wieder. Der Ausfihrende mufl sich aber sehr davor hiten, in eine
t-t-t-t » singende « Sprechweise zu verfallen. Das ist absolut nicht gemeint. Es
schtzngrmm wird zwar keineswegs ein realistischonatidiches Sprechen angestrebt. Im
schtzngrmm " Gegentell, der Usnterschied zwishen gewdhalichem und einem Sprechen,
e das in ciner musikalishen Form mitwirke, soll deutlich werden. Aber
:rrrm & darf auch nie an Gesang erinnern.
gg:m Im Gbrigen sei dber die Ausfihrung folgendes gesage:
scht Niemals haben die Ausfihrenden hier die Aufgabe, aus dem Sinn der
t-t-t-t-t-t-t-t-t-t +Worte dic Stimmung und den Charakter der_ cinzelnen Stiike zu gestalten,
scht sondern stets lediglich aus der Musik. Soweit dem Autor die toomalerische
tzngrmm Darstellung der im Text gegebenen Vorginge und Gefiihle wichtig war, findet
tzngrmm sic sih ohnedies in der Musik. Wo der Ausfihrende sie vermifie, verzichre
-ttt er darauf, etwas -u geben, was der Autor nidit gewollt hat. Er wiirde hier
scht nicht geben, sondern nehmen.
scht ‘ ARNOLD SCHONBERG
18. Der Mondfleck.
" Sehr rasche P(u 1e4)
Piccolo. ¥

Klarinette in B‘I@EEE =

Geige.

Violoneell. [¥—¥

Sehr rasche oh(ea 144)

g

Rezitation. = ._-::.‘_ s
' il ol i §
SElilir.nen wei . ﬁenFleck des hel_len Mon . des auf demRik . ken
ehr rasche, .d)(catan) . S -
% ?hﬁg b2 ba h,‘ b e b&b?g _ba E s.: bE hE
Klavier. rry ‘ rp .

7
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Gaag  usd
e

Gliederung: I Sannenaufgang,Rez.mit eingeschobenen Orch.passagen
II Mondbahn: liedhafte Gestaltung eescccccecscccccccces
III Himmelsraum:Rez.accompagnato e-esccccessssscccccce

Figuren im Orch.:

"steigt: fonleiter aufu. d''bis fis'''(T. 1-10,Vial)ececccnccccccs
aufsteigender Drelklang D bis Fia'(T. 17F:,BaB)ucvescccces
cresc.(pp = Ff) secesscccecsssssccecessssnnnsccsonscannens
zunehmende Dichte (1st, 38t., 4Bticee)eccesccccannracanaes

vgtrahlend": hohe Streicherlage am Anfangec.ecececescccccsecrscnnsces

nyoller Glanz"(+ Majestit):Erweitern des Klangraumes euch nach unten.
valle repetierte AKKOTOE seeseseccsssecccscsracccncaccasones
punkt. Marschrhythmus s e e e e e 0 Bie 0 e ol UiETH
Tromp. U. PBUKEM..cssssesovesacsssssssonsonsssarsacanaseses

nwonnevoller Briutigam": absteigende,gleichméBige Streichermel.T.18,
decresc.: liebevolle Zuwendung zur ETdBesceccsccsccocccccess

"Riese","stolz": uniaunn;aqut.akknrdbrechung;energiaches Stacc.T.20F..

"Mond","Nacht": tiefe Lage; (Subdominante)e..eeeeecansanccnencacaarconns

(Mondbahn): Auf und Ab NAChQEZEIiCHNEL..eesscecracccoseonranacececonnnes

"leise, sanft,still": pp, liedhafte MEliSmEN....ccecssesssssscacnecssccns

wgt111": PAUBE T. Flhecessecencesssssasacesnsssossscsssseancvrnissnnconins

wschleicht": vorherrschend Sekundbewegung(T.28 chromatisch)ececscecscanes
AUB0L0ucsssenevosccascsnsancocssssacanssssanonacansanasnnces

Whelle Sterne": Streichertremoli (Glitzern des Lichts; groBe Zahl)e....

"Macht": punktierte repetierte AKKOTOE..csesccsrsancarsavcacnnassnnnnncse

(Freude): AlleQTOsecescceses-sssassassassseansesesssncnnsocsssancnnnnoess

T P PR T R R R R R R R R A S i

Die Singstimme zeichnet den Sprachduktus rhythmisch genau nach....eeece.
2uRerT. 19 "ein"u.T.24 "zu": Viertel stati Achtel)e.cieseeecenees
melodisch wird teilweise gegen die Sprechmelodie verstaBen, um etwas

abzubilden: T. 16 "steigetMeceecerescscnaansscsannscnsccnnecns

2. - T akkord abw.(UK d.vorhgeh.Orch.stelle).
IR L AR o L ey e T i S s PO

Informationen: Musik bildet visuelle Szermie nach(steigen, nell usw.)
und macht so das im Text Benannte auch ginnféllig, d.h. Gber analoge
Darstellung sinnlich erfahrbare.c.iccceccssssrsonnccssnnenrannencnnannenrse
Musik verdeutlicht die zugrundeliegenden Affekte(Majestdt, Ruhe, Freude)
und verstdrkt dadurch die konnotative Seite des TexteBececsescscscsnnanss
Dadurch daB das Orch. seine Figuren vor den entsprechenden Textstellen
plaziert, werden Assoziations-und Geflihlslenkung intensiviert.....ceec...

sssssssesessssssssenssscase ssesesssssaae essssssssssenssssasssssnssscasnnes

co---.-o..--------u..-------oo-------.-.-.A'-----.c.nonu-----ooo-------oc

Problem der Einheit: Die Gefahr der Zersplitterung ist beli Haydns Verfah-
ren gegeben: Das Stlck zerf4llt in 3 Abschnitte, die sich in Tempo,

Material, Tanart (D-G-G/D/C1 und Charakter unterschiedenN..eceescccccsssss:

Dennoch oibt es einheitstiftende Elemente:

FAY, "2

Die Hiwel e blew dc Gt Cobly, .

4,3,1985

Teil I u. III korrespondieren durch #hnliche Affekte(Majestdt,Freude),und

durch 3hnlichesMaterizl (punkt.Akkorde) , so daB eine Art Bogenform.

ENtBLENt.ceessecsansranescsasssnnenasessasnnnensncacs T ssssan

T4l T u. TT knrrescondieren durch die zentrale Bedeutung des Tonleliter=-

Des Worttonverh#ltnis im Rezitativ Nr. 12 aus Haydns "Schbpfung"

Thema:
Aufgaben:

nachzeichnet und inuwieweit sie andere Funktionen hat.({{f-?g)

L. Charakterisiere aufgrund Deiner Ergebniese die"Informationen",
tiven vor lauter Detailverliebtheit die Einheit des Ganzen

aus dem Auge verloren.

Arbeitsmaterial: Tonbandaufnahme, Notentext
L Stunden

Zalt:

die die Musik Uber die Textinformationen hinaus gibt.
5. Nimm Stellung zu dem Vorwurf, Haydn habe in eseinen Rezita-

Merkmalen des Orchesterparts und der Textvorlage.
3. Untersuche, inwieweit die Singstimme die Sprechmelodie

2. Beschreibe miglichst genau die Beziehungen zwischen den

1. Gliedere das Stilck.
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JOH. SEB. BACH: KANTATE 12: Weinen,klagen Sur‘gen. Zagen - ~5~

1. Sinfouia
Adagio assai

Oboe N i =

Continuo Fagotto l

Weinen, Klagen,

Sorgen, Zagen:

e e I S S T SO S
=== t . : e 1
. : . k, L) T T

,die dan Zeichen Je . su, die das 7ei - chen Je - =su tra-gen.
E== == ——x.z F ] 5o = P e

ge

s

#al in dasReich Got - tesein-

-
g
-4
o

4. Aria
kreuz und Krone sind verbunden

Violino I I

9. Aria ==
===

ES"QHV’ = ==

T

6.Aria
== =a- 1' = Sei getreu,alle Pein wird doch nur ein Kleines sein
Irh ;nl-geﬂlrhﬂo nach, von st

Continuo [

%
H
ul
V..

7. Choral ¥ bt 1 ol retos daTbet will 15 yer -] blef - bow e P
l “E.s. gﬂvi Eiir'h i:? E#e ::E]- h‘: lts.n'n g‘:ﬁ. Tod und E - len trel-hel'.l 80 [wird Gott mich gaoz | vi-ter-lich fn

@t{: P —— === Z“.'?rj"f = |
“nen Ar_ men [ hal ten: drom illlﬂ iLrh ilhn :mv- i—:nl o 1l
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- W

Anabasis/Ascensus & T Katabasis/Descensus A —
"ansteigen”. "aufsteigen”  f— T "absteigen”, sterben. o
Auferstehung, Erhthung Y — - Erniedrigung. Grab. Holle Y11 L P— L
Tira e & e
"Zug", "Strich”. Schub. Pfeilwurf. Schwertstreich. Blitz, stUrzen. fallen W o M e
N R L : LS A
o * n__ Lassus ;'
Kyklosis/Ciroulatio e e 1
» = - . M H 1 : 1 -
umkreisen’, umschlieben. herumgehen, A L L ¢ e 1
Fessel. Schlange. Ring. Krone, Erde, Rad J—* MOV J e ol s abil e
Fuga (1) _DeCavalieri (1600) Fuga (2) ., Bach: Johangespassion B
"Flucht®, Vi o - Imitation - [Thy T~ _J¢ '™ e r-; -
fluchtige Bewegung, @ﬂ:é:—l—« Nachfolge. HP 4ttt PR—: o e
Eile, Augenblick N .o _Le Verfolgung [F——* A v = L ~ N1 ¥ ¥
Flucht, Ich|folge dir|gleichfalls mit|freudigen|Schritten
Nachahmung CFL y T_,--z—:."
3 3 Y Y ,o il N 5 ] T .' ‘lﬂl LV
e
J 1 'L
i Haydn: Schopfung (Nr. 19)
Extensio - Liegeton, Bordun - Gt ] 7 (el 5T
"Ausdebnung”, ewig, A—1 —
unablissig, Rube ‘j!l ; :
und, @ =wimisimm s s mininn wig
Climax/Gradatio - Sequenzierung - S - = = = T
"Treppe”. Leiter”/"Steigerung”. e S e S S I 28 S S WY
: W L Ol R | 43 LI =)
) 3 " =
Bononcini (1688) Bach: Matthiduspassion Mozart (Zauberflote)
Ekphonesis/Exclamatio - ‘\‘,ﬂ}i s o~ 2t —
Ausruf” (Moll-Sext: negativ. A A F Lt e o oAby » i — W
Dur-Sext: positiv) R —— s TR 1 SEILY Am—— Y
gomrn% Dio Er- bar - - - - me dich Dies Bild - nis ist
Mattheson Schubert: Wohin?
Interrogatio “E = h 7ii3 N S Y B N —. fs
"Frage” et e GA R h N e
Heben der Stimme (meist Sekunde) , an: I |1 A S —1 . I
Cur non cedis? ~ Ist das denn meine Strabe? O Bichlein sprich wohin?
Yogt Sghytz
0 PR
Tmesis/Suspiratio Y PR S0 "3 i BN <N B & P~ S P B
“Seufzer”/"Trennung” ottt T T
Plage, Ermattung, Sehnsucht, ¥ — YV 1 - 1 R
Alter g sus-pi - ro ad te so ist es Muh und Arbeit gewe - - - - - - - - sen
4 Schutz Mozart: Das Veilchen
VKo —F L Fo o Seuf T b A
e e e e e el e S
? s T : } motiv g = e B
Es ist vollbracht. es  ist vollbracht Es sank und starb
Dubitatio ) Forkel fad foal iy i _\p {11 .
L = L S s P4 o~
“Zweifel” 1 a——— o 2 Stilistand,  Fork€l 4 | 7
ungewthaliche =) v * = © (2] Zugern o = 7
Modulation RN LA i ; L ("stehender (DI < = 24 J#_, i
Imitation (Zwei-fel) [— o T S — — P W 9 Akkord, 7 B
gg_?)turen {Unsicher- [ O i I’ T 1#' — #' = Fermaten) l : ol
v
Passus duriusoulus ‘\:}ﬁ = Saltus duriusoulus E‘l—[ n E [ D
"etwas harter Gang" r—H 1 +t—tFT 1 ctwas barter Sprung” =y e o 1)
Lamentobad: "Klage", FOHZIATI 4211l . 0. - Falschheit ua. ¥——3 o 1© %)
Schmerz, Trauer Y e 4 7 = )
oy i Bach: Matthduspassion o ” Bernhard
ﬂ;} P s G [P i 1 11 | R ) I < B4 —
LI I S - | ] | = 1 & Tl e [ ) Y 2 | LI~ =1 3 =1 1
o EE T PR P S 1 KT T | Y 1 A B S i o - P R
v g - V 1 [ L D' v L AN | | B b i ’ =Y
v L L7

; S . I e . -
Bub’ und Reu’. Bub’ und Reu’. Bub und Reu und dein Herz falsch., falsch gewe - sen ist

Abweichungen von der “normalen” Diatonik und Harmonik bedeuten etwas Negatives: unmelodische Inter-
valle und dissonante Klinge, vor allem: Tritonus {"diabolus in musica”) und verm. Septakkord. ‘

Tremolo Kreuzsymbol Bach: Matthduspassion (Nr. 54)
“Zittern", griech. X {Chi, Anfangsbuchstabe & T O L —r—
Beben ﬁm—:@:@:ﬁ: von Christos), Chiasmus:a bba: fr———tg—1—*F L1
Donnern +—+——3%“% L Y tIY T u;; el

Angst a—f— Lab ihn kreu - - - - - - - - - (zigen)



Hans Heinrich Eggebreocht:

(In: Riemann: Musiklexikon. Sachteil. Mainz 1967 B.
Schott’s Schne. $.286)

"Figuren, musikalisch-rhetorische (lat. figurae musi-
ca'e’usind in der Musik des 16.-18.Jh. kunstvolle Tonfu-
gungen des musikalischen Satzes. Im Bereich der Vo-
kalmusik entwickelt (mit Ansitzen im 14. Jb 6 Noe-
ma). bedeuten sie als je besondere Bildung und Gestalt
einen Schmuck (ornamentum: color; flos)der Musik
und kidnpen dabei nicht nur zur schmuckenden oder
emphatischen Hervorhebung von Wartern, sondern
zugleich als Abbild des Textes, seines Sinn-, Bild- und
Affektgehalts dienen: fur den Komponisten bietet die
Figurliche Darstellung und Ausdeutung des Textes
zudem eine »Erfindungsquelle« {fons inventionis). Die
allgemeine historische Voraussetzung fur die m.-rh-n
F. war die fortwirkende Auffassung der Musik als
ciner der septem artes und ihre - als Praxis der Kom-
position - damit bedeutete Nachbarschaft zur Rhetorik.
Wie die rhetorische Figur (nach Quintilian) als »Ab-
weichung von der gewthnlichen.. Art zu sprechen«
definiert ist, so die m.-rh. Figur (nach Burmeister 1606)
als tractus musicus, »der von der einfachen Art der
Komposition abweicht«.. Dieses Verhiltnis zwischen
dem tradiert Reguliren als Fundament und der Figur
als Licentia (Freiheit) gegenUber diesem Reguliren
wird besonders deutlich in der gestaffelten Stillehre

Bernhards, in deren Mittelpunkt eine Lehre von Dis-.

sonanzfiguren steht.. - Der Ausdruck des Textgehalts
durch die m.-th. Figuren geschieht - noch weitab von
psychologischen Begrundungen - nach dem fur die
Barockzeit kennzeichnenden Prinzip der Nachahmung
bzw. des Denkens in Analogien oder partiellen Uber-
einstimmungen: cinem wesentlichen Merkmal der
Figur als kompositorisch sinnvollem Gebilde (z. B. dem
deutlichen Aufsteigen der Tone) entspricht ein
wesentliches Merkmal des durch den Text Bezeichne-
ten (z. B. Ich hebe meine Augen auf zu den Bergen:
6Anabasis; 6 Hypotyposis).”

(John-Philippe Rameau):

C. M. Girdlstone, MGG 10, Sp. 1896)

"Die #sthetischen Grundsitze des Komponisten Ra-
meau lassen sich aus seinen Schriften ablesen. Es kam
ihm darauf an, wahrheitsgemid den Affekt darzustel-
len, den Worte und Vorginge boten. Affekt und Akkord
sind eng verwandt; Freude und Glanz werden durch
konsonierende oder durch vorbereitete dissonierende
Klinge. Sube und Zartheit durch vorbereitete Moll-
klinge, Verzweiflung und Wut durch unvorbereitete
Dissonanzen aller Art wiedergegeben. Tonartwech'sel
entspricht oft grammatischem Wechsel in der Rede.

Vinoenzo Galilei:

(Dialogo 1581. Zit. Nach: MGG 3, Sp. 106)

"Wie man Seclenbewegungen richtig und wahr aus-
spricht, brauchen sie nicht einmal von so groBen Red-
nern zu lernen. sie kdnnen es in der ersten besten
Tragodie oder Komudie, welche von Schauspielern
dargestellt wird. Sie sollen da auf die Betonung des
Einzelnen achten, wie die Stimme hoch und tief, die
Rede langsam oder schnell. wie die Worte akzentuiert
werden, sie sollen achtgeben, wie der Furst mit den
Vasallen oder mit den ihn Anflehenden. wie der Zor-
nige, wie der Einfiltige, wie die Matrone, wie das
Midchen redet, wie der einfiltige Knabe spricht, wie
die schlaue Buhlerin, wie der Liebende zur Geliebten,
der Schreier, der Furchtsame. der Lustige usw. Hat
doch selbst das Tier eine Stimme. um auszudrucken,
ob ihm wohl oder wehe ist.”
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Johann Andreas Herbst: :
Musica poetica. Nurnberg 1643. S. 111f))
Von den Worten.
Worauff soll man in den Worten oder Text sehen?
Es sollen furnehmlich drey Stuck in acht genommen
werden/ nemlich
Verborum distinctio.
Syllabarum accentus.
Et carundem ad notulas applicatio.
Das ist: Auff den Unterscheid der Wtrter. Auff der
Silben accent, und wie man die Wurter unter die Noten
recht appliciren und unterlegen solle. Die Wort wer-
den mit den Commatis. Colis und periodis unterschie-
den. Harmonia aber mit den Clausulis formalibus und
pausen. Dieweil dann alle Liebligkeit dre Music meh-
rentheils in Bewegung der Herzen und Gemuther be-
stehet/wie solches kurz vorher von aller Modorum
Natur und Eygenschafft ist angezeigt worden/und da-
raub nach der Linge kan gesehen werden: Jedoch weil
ich spure/dab gleichwol inn einem jeden Modo oder
Tono. allerley alfecten deb Gemtiths ktinnen exprimirt
und ausgedrucket werden/als hat mich vor gut
anﬁes.ehen/von dieser Sachen etwas mehrers in specie.
und in sonderheit zu tractiren und aubzufuhren.
Erstlich mussen die Verba und Wort/nach welchen die
moduli sollen fingirt unfsd angestellet segn/wol pon-
derirt und deroselben Natur und Eygenschafft fleibig
in acht genommen und betrachtet werden/als da seyn:
1. Verba affectuum bewegungsWﬁrter/als: Laetari,
gaudere. frewen und frilic sefn. Lachrymari, flere
weinen. Timere fuUrchten. ejulare heulen. Lugere
trawren. Supplicare flehen und bitten. Irasci zlirnen.
Ridere lachen. Misereri erbarmen. Welche alle mit
dem Sono oder Klang/durch verinderung und ab-
wechBlung der Noten zu exprimiren und auszudrucken
seyn. 2. Verba Motus & locorum. BewegungsWtrter von
ecinem raumlichen Ort/als: Stare stehen. currere lauf-
fen. Saltare tantzen. Suiescere ruben. Salire springen.
Extollere erheben. Dejicere ernidrigen. Adscendere
auffsteigen. Descendere absteigen. Coelum Himmel.
Abyssus Abgrund. Montes Berg. Profundum Tieffen.
Altum Huhe/und dergleichen. 3. Adverbia temporis.
numeri von der Zeit und Zahl/als: Celeriter behend.
Velociter geschwind. Cito bald. Tarde langsam. Mane
frih. Sero spat. Bis, ter quater 23.4 Mal. Item, quae
numerum indefinitum significant, welche kein endli-
che und Eewibe Zahl bedeuten/als: Rursus wiederumb.
Iterum abermal. Saepe. raro offt/selten. Hieher ktnd-
ten auch diese Worter/als. Lux, dies. nox. tenebrae.
Liecht/Tag/Nacht/Finsternus/referirt und gezogen
werden: welche entweder mit weiBben oder schwartzen
Noten gar fuglich kiondten gesetzt unf geschrieben
werden. Weil aber dieses nicht fur die Ohren/zu wel-
cher Delectation und Belustigung solches billich ge-
schehen sollte: Sondern nur allein fur die A.u/gen/ e-
nen man aber allhier nichts zu bedienen hat/angese-
hen ist/als list man es in seinem Werth und Unwerth
beruben. 4. Actates hominum, der Menschen Alter/als:
Infantia Kindheit. Pueritia Jugend. Senectus eorumq:
mores. das Alter und derselben Sitten/als: Superbus
Hoffertig. Humilis Demutig. Contemptus veracht. Vilis
gering. Odiosus beschwerlich und verhasst. 5. Letzlich
quantitas syllabarum, oder Prosodia. das ist: der accent,
welche Sylben lang oder kurtz seyn/soll und mub
sonderlich in acht genommen werden: Denn sonsten
nichts licherlichers ist/wenn solche nicht observiret
wird. Als: Cedrina. Cupressina, Viola, wen man penul-
timam die letzte Sylben ohn eine/lang/da sie doch
kurtz seyn solt/aubspricht: Hergegen Sprevere kurtz/
sondern vielmehr lang solte aubgesprochen und geset-
zet werden. In welchem pab auch nicht wenig die fur-
nembsten Authores peccirt und geirret haben. Solche
Lebr aber solte vielmehr und billiche durch Exempla
als Praecepta illustriret und erliutert werden/wenn
nit ohne das dieses Compendium. wider verhoffen zu
a’ro_b worden were. Beschliessen derowegen/wie die
orter und Sententz mit den Commatis, Colis: und Pe-
riodis, sollten unterschieden werden. nemlich: 1. die
Clausulae oder Cadentien sollen nicht eher adhibirt
und gebraucht werden/bid in den Worten oder Sen-
tentz/entweder ein Comma, Colon: oder gar ein Perio-
dus furkome. 2. Die Pausen sollen den Sententz/wel-
cher aneinander hingt/nicht zertheilen/mub derohal-
ben die Fuga. Cantilena oder Gesang so lang fortge-
hen/und continuirt werden/biB die oben erzehlte drey
Stuck kommen. 3. Wenn ein Comma furfillt/braucht
man kleine Pausen/wenn aber ein Colon oder Perio-
dus furkompt/braucht man grissere Pausen.”



Albert Schweitzer:
(Johann Sebastian Bach, Wiesbaden 1960, Breitkopf &
Hirtel. S. 378)

"Kein anderer als Philipp Spitta sorgte sich darum,
dab niemand, durch irgendeine allzu charakteristische
Figur verleitet. Anlab nihme, die Zugehtrigkeit Bachs
zur reinen Tonkunst selbst nur fur einen Augenblick
zu bezweifeln, und an der »richtigen Auffassung sei-
ner Musik« irre wirde.

An besonders gefdhrdeten Stellen, die er auf seiner
Wanderung durch die Kantaten antraf. brachte er zum
Schutze der musikalischen Menschheit ein aus Refle-
rionen geschmiedetes Notgelinder an. »Wie gern Bach
auch malerische Zuge einstreute«, 4Bt er sich einmal
an einem solchen Punkte vernehmen, »er tat es nicht
infolge einer auf musikalische Plastik gerichteten
Grundanschauung. Jene Zuge sind fluchtigen Anre-
gungen entsprungene Witze, deren Vorhandensein oder
Fehlen Wert und Verstindlichkeit des Tonstuckes in
seinem eigentlichen Wesen nicht indert. Man ist bei
Bach zu leicht bereit, irgendeine scharf hervor-
tretende melodische Linie, eine frappante harmonische
Wendung und irgendein bezeichnendes oder affekt-
volles Wort, das mit jenen musikalischen Gestaltungen
zusammentrifft, in eine innigere und tiefere Bezie-
hung zu bringen, als sie im Sinne des Komponisten
gelegen haben kann.«

Diese Sitze sind typisch fur die Tendenz der Spitta-
schen Darstellung. Seine sonst so wundervollen und
tief eindringenden Analysen versagen da, wo es sich
darum handelt, die innerste Beziehung zwischen dem
poetischen Gedanken und dem musikalischen Aus-
druck Bachs aufzusuchen. Er will es nicht unterneh-
men, auf Grund der mancherlei auffilligen Tonmale-
rei weiter zu forschen, ob nicht auch die andern
charakteristischen Themen und Wendungen irgendwie
durch Bilder und Gedanken des Textes inspiriert sind,
und ob nicht die »Stimmung« bei Bach, statt im
allgemeinen Geftihl zu bleiben, aus ganz konkreten
musikalischen Ideen zusammengewoben ist. DaB der
Text von dieser Musik wie von einem klar bewegten
Wasser mit Lebhaftigkeit zuruckgeworfen werde, darf
nicht als moglich gelten. Sie soll nicht allzu charak-
teristisch sein. Darum will Spitta das Zusammentref-
fen auffillig ausdrucksvoller Themen und Wendungen
mit »bezeichnenden oder affektvollen Worten« bis zu
einem gewissen Grade als zufillig angesehen wissen
und warnt davor, Text und Musik »in eine tiefere
Beziehung zu bringen, als sie im Sinne des Komponi-
sten gelegen haben kann.«"

Manfred Mezger: :

(Botschaft und Glaube in Johann Sebastian Bachs Kir-
chenmusik, Wolfenbtittel 1964 Moseler Verlag, S. 13f.
und 18)

"Fur Bachs spezifisches kUnstlerisches Wollen, die
Botschaft der Schrift musikalisch zu interpretieren,
sind zwei Bedingungen wichtig: die Ordnung des Got-
tesdienstes, die der Kantate eine bestimmte Stelle und
eine eigene Aufgabe zuwies, nimlich: innerhalb des
textlich-thematischen Charakters eines jeden Sonntags
die biblisch-tragenden Leitgedanken bis an die Predigt
heranzubringen und sie (besonders in der zweiteiligen
Kantate) weiterzufuhren und zu festigen. Zweitens:
die Struktur der Kantate selbst, die durch Chor, Rezita-
tiv, Arioso und Kirchenlied eine ideale Kombination
von objektiven und persdnlichen, dramatischen und
meditativen, lehrhaften und lyrischen Elementen bot...

Bachs Vorginger im Leipziger Thomaskantorat, Jo-
hann Kuhnau, empfiehlt, dab der Komponist die Kunst
lerne, »die Affectus zu movieren, und sonsten alles
geschicklich zu exprimieren«; ja er hdlt es fur erfor-
derlich, »daB man in der Hermeneutica kein Fremdling
widre und den rechten sensum und scopum der Worte
allemal wohl kapirte«. Das ist deshalb wichtig, weil
Bach die musikalische Figur nicht einfach nach dem

Hubert Wikirchen November 1988

_.Cj__

Wortbild anwendet - das tut er freilich oft -, sondern
h3ufig nach dem Gesamtsinn eines Textes, Liedes oder
einer Strophe. Dann versagt die tonmalerische Deu-
tung, da die Oratorie nicht schematisch verwendet
wird, sondern variabel, wie ja Bach auch durch eine
Figur sehr verschiedene Affekte ausdrucken kann, da
nicht einfach das Sachbild, sondern der Sprachwille
des Wortes entscheidend ist. Der Affektenlehre
entsprach somit die Figurenlehre als eine Sprachlehre
der musikalischen Interpretation. Die Interpretation
aber will nicht Stimmungen ausdrucken, sondern die
Botschaft, in der musikalisch sublimierten Sprache des
Glaubens, so sprechend als moglich machen.”

Alfred Durr:

(J. 8. Bachs Kirchenmusik, in: Johann Sebastian Bach,
hg. v. W. Blankenburg, Darmstadt 1970, Wissenschaft-
liche Buchgesellschaft, S. 302f. 296f. 300f.)

"... Die Bachsche Kantate erscheint uns als der ge-
lungenste und konsequenteste Versuch der Kirchen-
musik, an dem zentralen Anliegen des evangelischen
Gottesdienstes, der VerkUndigung des Gotteswortes in
der Predigt, teilzuhaben.. Der Predigtcharakter der
Texte, die Modernitit der Formen, die Situationsbezo-
genheit der Schaffensweise Bachs und das Bemuhen
um Textexegese und Gemeinverstindlichkeit sind die
Mittel. mit denen dieses Ziel erreicht werden soll
Aber diese Mittel sind es auch, die bewirken. dab der
Kantate heute nicht mehr dieselbe Wirkung erreich-
bar ist. . . Die etwa halbstundige Kantate ging damals
der etwa einstundigen Predigt voraus oder umrahmte
sie; eine heutige Predigt von 20 Minuten wird duch die
Kantate in einer Weise erdrUckt, die ihr zentrale Stel-
lung im Gottesdienst in Frage stellt, was zu Bachs
Zeiten ebenso unerwunscht gewesen wire, wie es das
heute ist.”

"Das untrugliche Zeichen fur die Anndherung der
Kantate an die Predigt scheint. . . die Bestrebung zu
sein, die Worte der Bibellesung zu aktualisieren, in-
dem man sie auf die gegenwirtige Situation umdeutet.
Dies ist der in dem »Applicatio« genannten Teil der
Predigt vorgenommene Kunstgriff, mit dem das in der
voraufgehenden »Explicatio« abgehandelte Thema sei-
ne Nutzanwendung erfihrt, indem es in die gegen-
wirtige Situation hineingestellt wird, den Hurer der
Predigt so unmittelbar mit dem biblischen Wort kon-
frontierend. Dasselbe geschieht nun auch in den
Texten der Bachschen Kantate.”

"...Die Art, wie Bach den Choral... einsetzt, zeigt...
deutlich, dab es ihm nicht um eine virtuose Spielerei
geht, sondern auch hier wieder um Exegese mit Hilfe
des den Hurern allgemeinverstindlichen Kirchenlie-
des.

Ein weiterer charakteristischer Zug der Bachschen
Musik ist ihre Bildlichkeit. Kaum irgendein Wort
erklingt in Bachs Rezitativen. Arien und Chutren. das
nicht, wenn es sich uberhaupt zu bildlicher Darstel-
lung eignet. auch wirklich bildlich verdeutlicht wurde;

Sehr eng mit dieser Darstellungskunst, die sich an
der Rhetorik orientiert, ist die Symbolik verwandt: und
durch die Forschungen A. Scherings und F. Smends ist
erwiesen, dab Bach auch mit der Esoterik symbolischer
Beziehungen vertrauter war als die meisten Kom-
ponisten seiner Zeit. Das bedeutet aber nichts anderes,
als dab Bach durch alle nur verfugbaren Mittel, die
duberlich zutageliegenden wie die innerlich versteck-
testen, dasjenige auszudeuten sucht, was er sagen will,
und wohl kaum ist jemals wieder in der gesamten
Musikgeschichte ein derart umfassender Versuch der
Textausdeutung unternommen worden wie in Bachs
Vokalmusik.”
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Carl Dahlhaus.

(Grundlagen der Musikgeschichte. Koln 1977, Hans
Gerig TB 178. S. 123fF))

"Grob simplifizierend kann man eine funktionale.
eine gegenstindliche., eine personale und eine
strukturelle Auffassung dessen. was die primire
Substanz von Musik. also den zentralen Gegenstand
der Musikgeschichte ausmacht, unterscheiden. Die
Differenzierung besagt. dah in der neueren Mu-
sikgeschichte die Akzente verlagert wurden. aber
nicht, dab die jeweilige dltere Anschauungsweise
durch die neuere ausgeloscht worden wire, ohne
eine Spur zu hinterlassen..

Der funktionale Musikbegriff. der im 16. und noch
im 17. Jahrhundert vorherrschte - wihrend sich ei-
ne gegenstindliche. an der antiken Mimesistheorie
orientierte Asthetik bereits abzeichnete: zunichst
im Madrigal. spdter in der Monodie und im Konzert
- . manifestierte sich in einer musikalischen Poe-
tik. die von der Gattung als dem eigentlich Sub-
stantiellen der Musik ausging und unter einer
Gattung nichts anderes verstand als die Relation
zwischen dem Zweck, den Musik erfiillen sollte.
und den kompositorischen Mitteln, die dem Zweck
adiquat waren. (Die prima prattica war ein Stil der
Kirchenmusik, die seconda prattica ein Stil der
Oper) Musikgeschichte ist demnach einerseits
Institutionen- und andererseits Technikgeschichte:
und eine Methodologie, die das Verstehen akzentu-
iert, geht zwar nicht ins Leere. trifft aber nichts
Zentrales. Denn was geschichtlich Uberdauert und
Geschichte konstituiert, ist weniger das einzelne
Werk und die in ihm objektivierte und aufbewahrte
Komponistenintention, die man verstehend rekon-
struieren kann. als vielmehr ein Komplex von
Gattungsregeln, in deren Erfullung - und nicht et-
wa Durchbrechung - ein Komponist sein Ingenium
zu bewdhren trachtet. Musikgeschichte hat,
pointiert ausgedrickt. die Form einer Tradierung
von Normen - und nicht die eines Fortschreitens
von Werk zu Werk - von Normen. die das Verhilt-
nis zwischen Funktionen und kompositorischen
Techniken regulieren.

An die Stelle der Zweck-Mittel-Relation, die fur den
funktionalen Musikbegriff charakteristisch war.
trat in der Nachahmungstheorie eine Beziehung
zwischen Gegenstand und Abbild als primire
Struktur. Die gegenstindliche Auffassung von
Musik - die sich zunidchst in einer avancierten
Gattung wie dem Madrigal durchsetzte und
schlieBlich sogar auf eine traditionsgebundene wie
das "Kirchenstuck” ubergriff (Bachs Kantaten
gehen im Begriff der funktionalen Musik nicht
auf) - begreift das tonende Gebilde als Darstellung,
und die Differenzen zwischen Tonmalerei, Affekt-
schilderung und Allegorik, die im spiteren 18.
Jahrhundert zu Antithesen pointiert wurden, waren
im Zeitalter der Vorherrschaft des Mimesisprinzips
durchaus sekundir. (Unter den Figurbegriff der
"Hypotyposis” fiel eine Vielfalt von nach neuerer
Auffassung divergierenden Phinomenen). Die
musikalische Poetik oder Theorie der Musik
orientierte sich weniger an der Architektur als an
Dichtung und Malerei. Das funktionale Moment
trat zurlck: andererseits darf die Affektschilderung
nicht als Expressivitit mifverstanden werden. Ein
StUck Musik begreifen, hied nicht. es als biogra-
phisches Dokument deuten., sondern sich mit dem
Komponisten tiber den Sach- und Wahrheitsgehalt
einer gegenstindlich orientierten Darstellung
verstindigen. Der Dialog, den der Horer mit dem
Komponisten fuhrt, ist auf das Objekt oder den
Inhalt der Musik gerichtet, nicht auf Einfuhlung in
eine sich selbst ausdrickende Person bedacht..

Seit dem Zeitalter der Empfindsamkeit wurde das
gegenstindliche Interesse an Musik allmihlich von
einem cher personalen abgelost. Bildete in der
Musik des 17. und des frithen 18. Jahrhunderts ein
Affekt oder ein Ethos ein von Natur gegebenes
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Objekt musikalischer Darstellung, so erscheint im
spiteren 18. und im 19. Jahrhundert der Komponist
als Subjekt musikalischen Ausdrucks. Die Ausle-
gung des Sachgehalts von Musik wird verdringt
durch ein Verstehen der Person des Komponisten
im Sinne kongenialer Einfuhlung. Wer im Geiste
der Nachahmungsidsthetik einen Affekt schilderte,
redete nicht von sich selbst. sondern beschrieb ein
Stuck Realitdt. das intersubjektiv und wiederholbar
gegeben war; und der Horer trachtete nicht durch
Vermittlung der Tone in die Innerlichkeit des
Komponisten einzudringen. sondern urteilte uber
Ahnlichkeit oder Unihnlichkeit einer imitatio
naturae. Dagegen umschreibt die tonende Selbst-
darstellung. von deren Idee das empfindsame und
das romantische Zeitalter besessen waren, das
Parador eines Redens vom eigentlich Unsagbaren:
von einem vergrabenen Sinn, der sich nicht dem
common sense. sondern einzig der Kongenialitit
erschlieft. (Allerdings sollte nicht verkannt wer-
den. dah streng genommen die Affektenlehre eine
Selbstdarstellung des Komponisten nicht psycholo-
gisch ausschliebt. sondern lediglich fur #dsthetisch
fur eine Privatsache, die das
Publikum nichts angeht, und dah andererseits das
Subjekt. das hinter empfindsamer und romantischer
Musik steht. keineswegs das reale des Komponisten
zu sein braucht, sondern ein 4sthetisch imaginier-

108 tes sein kann: In die objektivierende Affektschil-

derung flieft manchmal Subjektives ein. und
umgekehrt ist der Selbstausdruck nicht selten
Ausdruck eines blob vorgestellten statt des wirkli-
chen Selbst. Asthetik ist nicht auf Psychologie

110 reduzierbar.)

Die Behauptung, daB im 20. Jahrhundert die perso-
nale Auffassung der Substanz von Musik allmih-
lich durch eine strukturelle abgeldst werde, mag
im Hinblick auf das Publikum eine tUbertreibung

115 darstellen. ist aber gerechtfertigt. wenn man von

der Poetik der Komponisten und jener Analytiker
ausgeht, deren dsthetische Primissen sich am Stand
des kompositorischen BewubBtseins orientieren. Statt
der platonisch oder neuplatonisch geprigten oder

120 gefirbten Kategorien Wesen und Erscheinung, die

der KUnstlermetaphysik zugrundelagen. sind es die

oUchtern ariastotelischen Begriffe Form und
Materie, die in der modernen Kunsttheorie ins
Zentrum gertickt werden.. Die “Tendenz des

125 Materials”. von Theodor W. Adorno zur tragenden

Kategorie einer am Bewubtseinsstand des 20.
Jahrhunderts orientierten Musikgeschichtsschrei-
bung erkldrt. ist nichts anderes als die Form-Ma-
terie-Relation in »materialistisch« gefirbter oder

130 akzentuierter Terminologie. Statt eines Verstehens.

138 Jahrhundert

das vom tonenden Phinomen auf das dahinter
stehende Subjekt zurUckschliebt, als dessen Aus-
druck und Selbstdarstellung ein musikalisches
Werk uUberhaupt erst Sinn erhidlt, ist es im 20.
die Strukturanalyse. von der man
Auskunft Uber die raison d'etre der Musik, jeden-
falls der Neuen Musik. erwartet.. Die Zusammen-
bidnge. die ein Analytiker entdeckt, mussen kei-
neswegs. um akzeptiert zu werden. vom Komponi-

140 sten beabsichtigt gewesen sein: entscheidend ist der

Text. den ein Autor schreibt. nicht die Intention.
von der er ausgeht. Die Person ist eine Funktion
des Gebildes, nicht umgekehrt - wie im 19. Jahr-
hundert - das Gebilde eine Funktion der Person.

145 Erkldrung. Auslegung. Verstehen und Analyse - die

Erklirung eines Werkes aus den Normen der
Gattung, die es repridsentiert: die Auslegung des
Sachgehalts, dessen tonende Formulierung es
darstellt; das Verstehen des Autors, der hinter ihm

150 steht: die Analyse der VerknUpfungen, durch die

sich Teile zu einem Text zusammenschlieBen -
sind Methoden, die den verschiedenen Prinzipien
entsprechen, durch die Musik in dem halben
Jahrtausend, das man Neuzeit nennt, einen Sinn

155 erhielt und sich als Kunst konstituierte..”
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Georg Knepler:

(Geschichte als Weg zum Musikverstindnis, Leipzig
1977, Philipp Reclam jun. S. 132ff.)

"Bei ihrer wechselseitigen Funktionsteilung und Spe-
zialisierung hat Sprache die Funktion Ubernommen.
alltigliches Verstindigungsmittel, Musik, alltigliches
Einstimmungsmittel zu sein.. Wenn das nun so ist...so
dringt sich die Frage auf, wie es denn kommt, dah
Musik von der Sprache.. nicht aus der Funktion der
Denotation ganz verdringt wurde. Offenbar deshalb,
weil der Sprache eine Reihe von Moglichkeiten
verloren gegangen, der Musik zugewachsen ist.
Zunichst wird man an die Sinnfilligkeit von mZ
(musikalischen Zeichen) denken, an deren gleichsam
naiven, mit der Analogcodierung zusammenhingenden
Charakter.. Ferner haben mZ den Charakter der
Plastizitit (Im Sinne von Bearbeitberkeit), was gleich-
falls mit ihrem geringen Grad an Konstantisierung
zusammenhingt. Nehmen wir das frUher erwidhnte
mZ fur ‘empor- respektive absteigen: auf- respektive
absteigende Tonfolgen. Wie diese Tonfolgen beschaf-
fen sind, aus wieviel Tonen sie bestehen, wie sie
rhythmisiert, harmonisiert, instrumentiert sind, solan-
ge sie nur eben auf- oder absteigen, ist dem Komponi-
sten und dem Zusammenhang seiner Komposition
Uberlassen. Kurzum, die Variationsbreite von mZ ist
weit hoher als die von spZ (-sprachlichen Zeichen).
Diese Plastizitit musikalischer Zeichen nun mub im
Zusammenhang mit einer anderen.. Qualitit von Mu-
sik gesehen werden: Die klanglichen Eigenschaften
musikalischer Zeichen sind so beschaffen. dab sie
einen hohen Grad von Kombinierbarkeit haben: sie
sind nach mehreren Dimensionen hin so vielfach
abstufbar, dab Gruppen von mZ verschiedener Qualitit
gleichzeitig erklingen und doch deutlich voneinander
unterschieden werden kvnnen. Die Plastizitit (oder
Variationsbreite) von mZ im Verein mit ihrer Kombi-
nierbarkeit nun gestattet dem Musizierenden die An-
wendung von Verfahrensweisen, die dem Sprechenden
nicht zu Gebote stehen, vor allem die unablissige va-
riierte Wiederholung semantisierter mZ. Zwar kann
auch ein poetischer Text wichtige Worte oder Wort-
gruppen wiederholen.. Aber wihrenddessen mub die
Sprache, da sie eben Arbeitsteilung mehrerer Sprecher
in der Regel nicht zur Verfugung hat, die Aussage-
funktion vorubergehend aussetzen. Der Musizierende
braucht das nicht zu tun. Nehmen wir an, ein Kompo-
nist habe aus einem von ihm vertonten Text einem
sinntragenden Worte._.ein mZ zugeordnet. Er kann
dann dieses sinntragende mZ in Dutzenden von Vari-
anten, auch in kurzen Musikstukken bis zu Hunderten
Malen, wiederholen. Dieses Verfahren, das wir Perpe-
tuierung nennen wollen, vermeidet die Monotonie, die
bei unverinderten Wiederholungen zur Gefahr werden
kann:; verinderte Wiederholungen hingegen ktnnen
durch Nuancierung der Bedeutung und durch die arti-
stische Leistung, die in der Variation stecken kann,
zusitzliche Aufmerksamkeit auf die jeweils ver-
schlusselten Bedeutungen lenken. ohne auf den Vor-
zug der Wiederholung, der im erhthten Einstim-
mungsgrad liegt, verzichten zu muUssen.”

Johann Nikolaus Forkel:

(Allgemeine Geschichte der Musik. Leipzig 1788, Ein-
leitung, S. 2)

"Die Aehnlichkeit, die sich zwischen der Sprache der
Menschen, und ihrer Musik findet, eine Aehnlichkeit,
die sich nicht blos auf den Ursprung. sondern auch
auf die vollkommene Ausbildung derselben, vom er-
sten Anfang an bis zur hochsten Vollkommenheit er-
streckt, kann hier den sichersten Leitfaden abgeben.
Musik ist in ihrer Entstehung, eben so wie die Spra-
che, nichts als Tonleidenschaftlicher Ausdruck eines
Gefuhls. Sie entspringen beyde aus einer gemein-
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schaftlichen Quelle. aus der Empfindung. Wenn sich
in der Folge beyde trennten, jede auf einem eigenen
Wege das wurde, was sie werden konnte, nemlich die
eine, Sprache des Geistes, und die andere. Sprache des
Herzens, so haben sie doch beyde so viele Merkmale
thres gemeinschaftlichen Ursprungs Ubrig behalten,
dab sie auch sogar noch in ihrer weitesten Entfernung
aufl dhnliche Weise zum Verstande und zum Herzen
reden. Die Ableitung und Vermehrung ihrer Ausdruk-
ke aus den ersten Lauten der Empfindung, der Bau und
die Zusammensetzung derselben, um Empfindungen
oder Begriffe nicht nur zu wecken, sondern auch
bestimmt und ohne alle Zweydeutigkeit zu wecken
und mitzutheilen, kurz alle Eigenschaften, welche die
eine so vollkommene Sprache des Verstandes machen,
machen auch auf ihnliche Art die andere zur voll-
kommenen Sprache des Herzens.” (zit. nach: Funkkol-
leg Musikgeschichte SBB 6, S. 68)

Hans Heinrich Eggebrecht:
(Prinzipien des Schubert-Liedes. In: Sinn und Gehallt,
Wilhelmshaven 1979, Heinrichshofen's Verlag, S. 166f.)

"Der primire Einfall (die »inventio«, das »Thema«)
und so auch dessen dauernde Prisenz, seine Durch-
fuhrung und Wiederkehr, sind im Lied Schuberts in
der Regel hochst konkret auf den Text, die Aussage
des Gedichts bezogen. Und diesen durch den Sprach-
gehalt des Gedichts veranlaBten Erfindungskern sowie
jenes Ein und dasselbe, das aus ihm als Erfindungs-
quelle kompositorisch hervorgeht und im ganzen Liede
wihrt, nenne ich den »Ton« des Liedes.

Fur diesen Gebrauch des Wortes »Ton« finde ich
(nachtriglich) einen Hinweis bei Hegel: »Das Nihere
des Inhalts (bei der begleitenden Musik’) ist nun eben
das. was der Tert angibt. .. Ein Lied zB. obschon es als
Gedicht und Text in sich selbst ein Ganzes von
mannigfach nuancierten Stimmungen, Anschauungen
und Vorstellungen enthalten kann, hat dennoch meist
den Grundklang ein und derselben, sich durch alles
fortziehenden Empfindung und schligt dadurch vor-
nehmlich einen Gemutston an. Diesen zu fassen und
in Tvnen wiederzugeben macht die Hauptwirksamkeit
solcher Liedermelodie aus. . . Solch ein Ton, mag er
auch nur fur ein paar Verse passen und fur andere
nicht, mub. . . im Liede herrschen, weil hier der
bestimmte Sinn der Worte nicht das Uberwiegende
sein darf, sondern die Melodie einfach fur sich Uber
der Yerschiedenartigkeit schwebt.«

Hegel denkt hier allerdings an die am Gedicht
orientierte Stimmung eines Liedes. (»Es geht damit
wie in einer Landschaft, wo auch die verschiedenar-
tigsten Gegenstinde uns vor Augen gestellt sind und
doch nur ein und dieselbe Grundstimmung und
Situation der Natur das Ganze belebt«, ebenda.) Dad
Schubert jedoch, indem er die Sprachschicht der Lyrik
in musikalische Struktur verwandelt, sich im Unter-
schied zur ‘romantischen  Liedvertonung nicht im
musikalischen Erfassen der ‘Stimmung erschopft,
nicht also nur gleichsam den »Schatten« vertont. den
Lyrik als Stimmung aufs Gefuhl wirft. . . sondern die
Sprache selbst, den »Sprachkirper«, das »Korperhaft-
Wirkliche der Sprache« zur Realitit des musikalischen
Gefuges erhebt, ist eine der zentralen Feststellungen
im Sgi}uberl-Buch von Georgiades (vgl. z. B. S. 351 38,
48, 67). ..

Im Rahmen dieser Studie ist es nicht moglich,
Schuberts variatives Verfahren beim Durchfuhren ei-
nes Lied-Tones auch nur annihernd erschopfend zu
beschreiben. Es ist das Vermigen, bestindig ein und
dasselbe zwar beizubehalten und doch =zugleich
durchzufuhren und dabei bestindig auf die Details des
Gedichts einzugehen.”
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Shot 10 continues. L.S. The battle charge by the French knights. Camera tracking alongside.
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Shot 10 continues. L.S. The battle charge by the French knights. Camera tracking alongside.,

Diagramm vom Angriff der Englander in der Schlacht von Azincourt in HENRY V.: oben die jeweiligen
Bildausschnitte, darunter die Handlungsbeschreibung und die Einstellungen (L. S. = large shot =
Totale); die untere Strecke zeigt per Notenbild den musikalischen Verlauf in seiner synchronen
Ubereinstimmung mit den filmischen Aktionen, z. B. das Heranriicken der Krieger, die Zunahme der
Kampfhandlungen, die allmahliche Handlungsentwicklung, die an den thematischen ..Engfihrungen*

abzulesen bzw. anzuhdren ist.

Shot 10 continues. L.S. The battle charge by the French knights, Camera tracking alongside.
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M.S. English archers at|C.5. King Henry. L.S. The battle charge,
the ready. viewed from behind the

English lines, with stakes
in the foreground,

Shot 10 continues. L.5. The battle charge by the French knights. Camera tracking alongside.

i wecel.

his sippifae Pasle fE A e
. rRYSTFIEE]
gl N === =

Hira, }

g 7

TR

battle charge,
viewed from
the English
lines, with
stakes in the
foreground.

14 15 16 17 18

Shot 13 con-|C.5. English archers at the|[C.S. King|C.S. EnglishiM.S. English|L.S. Flight of
tinues. The |ready. Henry. Helarchers firelarchers watch [arrows curve

gives thela great|the fight of ar-|across the sky
signal to re-[flight offrows go awayland strike

lease thelarrows, towards thelamongst the
arrows. French lines. French knights
Seen from the
English lines.
>
(Hea) b ¢ g
>
LARROWS

S

=
T 3




L.S. Body of soldiers with long bows over

M.C.S. Line of French drummers, looking aiong the line, ;
the brow of a small hill.

from a low angle,

(Drums.)

>
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ong bows |C.U. French drums: three|L.S. French knights
drums in line, from low |moving into position
angle.
(Drums.)

Shot 2 continues. L.S. body of soldiers with |
over the brow of a small hill,
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Shot 6 continues. Reflec-|L.S. Start of battle charge by the French knights. Camera tracking
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finger:
ﬁ)as robe Lexikon der Musik. Freiburg 1981, Verlag
Herder, S. 90f.
LEITMOTIV, Bz. fur eine musikalische Prigung (me-
lodisch. rhythmisch, harmonisch), die. mit einer be-
stimmten Bedeutung verbunden und im Werk geregelt
wiederkehrend. dem Horer als Wegmarke des ver-
stindnisses dient. Dieser Allgemeinbegriff bedarf
jedoch der Differenzierung. :
. Auf R. Wagner bezogen. verwandte den Ausdruck L.
erstmals H. von Wolzogen ... 1877 . .. ]
2. An Wolzogens Betrachtungen kritisierte Wagner die
Uberbetonung ~»dramatischer Bedeutsamkeit und
Wirksamkeit« zu Lasten musikalischer Aspekte. Wag-
ner selbst spricht nicht von L. sondern von »Gefluhls-
wegweisern« und »melodischen Momenten, in denen
wir uns der Ahnung erinnern, wihrend sie uns die
Ahnu zur Erinnerung machen« Damit war der
formbildende Strukturzusammenhang der Le ange-
sprochen: Vertikale Wechselbeziehung der dramati-
schen Schichten q»Orchestermelodie« - "Versmelodie« -
szenische Aktion) und horizontale Motivbezichungen
ergeben eine Abfolge dramatischer Konstellationen,
die - von Augenblick zu Augenblick ins Vergangene
und ZukUnftige ausgreifend - Erinnerung und Ahnung
im Gegenwiirtigen neu aktualisieren.
3. Die Tatsache, dab Wagners Le einen spezifischen
Strukturzusammenhang bilden, ist entscheidend als
Kriterium fur die Unterscheidung und die Besonder-
heiten eines historischen Vorfeldes. Das wiederholte
Erscheinen von Motiven stemcgglt diese noch nicht zu
Len im Wagnerschen Sinne. Gewohnlich spricht man
von »Erinnerungsmotivens. . .
4. .. Demgeﬁlenu?er bedeutete das leitmotivische Ver-
fahren im Ring (1853-74), die »charakteristische Ver-
bindung und Verzweigung der thematischen Motive«, ,
zwecks struktureller Integration des ganzen Dramas,
einen qualitativen Sprung. Entscheidend fur die
Ausformung cines nicht an formale Schemata gebun-
denen musikalisch-dramatisch tragfihigen Motiv-Net-
zes war - neben der Anregung durch H. Berlioz' Idee
fixe - vor allem Beethovens thematisch-motivische
Arbeit, die »Ausdehnung der Melodie durch reichste
Entwicklunﬁaaller in ihr liegenden Motive zu einem
roben, andauernden Musikstucke, welches nichts
deres als eine einzige, ﬁenau zusammenhingende
Melodie war». Doch war sich Wagner der Unterschiede
voll bewuBt. Zwar galt fur »die neue Form der drama-
tischen Musike«, daB im »Gewebe von Grundthemen«
diese »ihnlich wie im Symphoniesatze, sich) gegen-
uberstehen, erginzen, neu gestalten, trennen und ver-
binden« indes blieben die »Gesetze der Scheidungen
und Verbindungen« der »ausgefUhrten und aufgefuhr-
ten dramatischen Handlung« vorbehalten.”

1 Dahlhaus:
Funkkolleg Musikfeschichte, Weinheim 1988, Beltz

erlag. SBB 8, S. 113 .
"Hans von Wolzogen benutzte dann den Begrifl seit
1876 fur seine Wagner-Analysen und gab »thematische
Leitfiden« heraus, die als Horanweisung gedacht wa-
ren. Sein Verfahren, die Leitmotive als feste Gebilde
zu behandeln und mit etikettierenden Namen_ zu
versehen, leistete einer Wahrnehmungsweise Vor-
schub, die der Verinderlichkeit sowohl der Motivge-
stalt als auch der Bedeutung nicht gerecht wird.

1 Dahlhaus:

Richard Wagner Musikdramen, Munchen 1988, Piper
- SP 752 -, §. 9l‘!‘j

"DaB die Motive nicht starre Formeln. sondern eher
bewegliche, versetzbare Teile von Themen und Melo-
dien bilden, ist die Voraussetzung dafur, dad innerhalb
der einzelnen Szenen ein dichtes Netz von Motivbe-
ziehungen die Themen miteinander verknupft. Als
Paradigma erscheint die »Taufszene« im dritten Akt,
die Szene, in der die Vorform von Walthers Preislied,
die von Sachs notiert worden jst, den Namen selige
Morgentraumdeut-Weise erhilt ieinen Namen,. der fur
die Beimischung von Manierismus im »Altdeutschen«
bezeichnend ist]. Bei fluchtigem Huren scheint es, als
stunden die Themen, die der Szene zugrunde liegen -
der Taufchoral, das Meistersingerthema, das Kunst-
motiv, die Traumakkorde und das Midchenmotiv - als
scharf geprigte individuelle Gebilde nebeneinander,
ohne substanziell miteinander verbunden zu sein: Das
Nebeneinander wire musikalisch legitim, wenn sich
die Themen zu einer plastischen, uUberschaubaren
Form, die man durch ein Buchstabenschema etikettie-
ren kann, gruppieren wurden. Von der Anordnung der
Themen eine geschlossene Form abzulesen.und sei es
in verwischten Umrissen, fillt jedoch schwer. Der
musikalische Zusammenhang beruht nicht aul der
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Un(erordnun% unter ein Formschema, sondern auf
motivischer VerknUpfung: Die Struktur ist. um eine
Unterscheidung von Ia(i]ues Handschin aufzugreifen.
-lolgisch«. nicht »plastisch«.

ie Themen sind, so charakteristisch verschieden
sie erscheinen, durch gemeinsame Merkmale und Be-
standteile miteinander verbunden. ..

Das Prinzip der motivischen Verknupfung ist mit
dem der motivischen Arbeit - der symphonischen
Durchfuhrungstechnik - eng verbunden: Beide sind
Auspriagungen des musikalisch »Logische« im Unter-
schied zum »Plastischen«. ..”

riedrich Nietzsche:

Der Fall Wagner, Munchen 1964, Wilhelm Goldmann
Verl
S. 20fT.

"Womit kennzeichnet sich jedeliterarische
decadence? Damit. daP das Leben nicht mehr im Gan-
zen wohnt. Das Wort wird souverin und springt aus
dem Satz heraus, der Satz greift uber und verdunkelt
den Sinn der Seite, Die Seitle gewinnt Leben aufl
Unkosten des Ganzen — das Ganze ist kein Ganzes
mehr. . . Das Ganze lebt Uberhaupt nicht mehr: es ist
zusammengesetzt, gerechnet, kUnstlich, ein Artefakt. -

Bei Wagner steht am Anfang die Halluzination:
nicht von Tonen. sondern von birden. Zu ihnen
sucht er erst die Ton-Semiotik. Will man ihn bewun-
dern, so sehe man ihn hier an der Arbeit: wie er hier
trennt, wie er kleine Einheiten gewinnt, wie er diese
belebt, heraustreibt, sichtbar macht. Aber darin er-
schopft sich seine Kraft; der Rest taugt nichts. Wie
armselig, wie verlegen, wie laienhaft ist seine Art zu
»entwickeln« sein Versuch, das, was nicht auseinander
gewachsen ist, wenigstens durcheinander zu stecken! .
.. Dab Wagner scinc UnfHdhigkeit zum organischen
Gestalten in ein Prinzip verkleidet hat, daB er einen
»dramatischen Stil« statuiert, wo wir blob sein Unver-
mvgen zum Stil Uberhaupt statuieren. entspricht einer
kuhnen Gewohnheit, die Wagner durchs ganze Leben
begleitet hat; . .. Nochmals gesagt: bewunderungswur-
dig, liebenswurdig ist Waﬁner nur in der Erfindung des
Kleinsten, in der Ausdichtung des Details, - man hat
aller Recht auf seiner Seite, ihn hier als einen Meister
ersten Ranges zu proklamieren, als unseren Grubten
Miniaturisten der Musik, der in den kleinsten
Raum eine Unendlichkeit von Sinn und Sube dringt.
Sein Reichtum an Farben, an Halbschatten, an Heim-
lichkeiten absterbenden Lichts verwohnt dergestalt,
dad einem hinterdrein fast alle andern Musiker so
robust vorkommen. . .

War Wagner Uberhaupt ein Musiker? Jedenfalls war
er etwas anderes m € h r : nimlich ein unvergleichli-
cher histrio, der grobte Mime, das erstaunlichste The-
ater-Genie, das die Deutschen gehabt haben, Sz e n i -
k e r par excellence. . .

Wagner war n i ¢ h t Musiker von Instinkt. Das be-
wies er damit, daB er alle Gesetzlichkeit und , be-
stimmter geredet, allen Stil in der Musik preisgab, um
aus ihr zu machen, was er nitig hatte, eine eater-
Rhetorik, ein Mittel des Ausdrucks, der Gebirden-
Verstirkung. der Suggestion, des Psychologisch-Pitto-
resken. Wagner durfte uns hier als Erfinder und
Neuerer ersten Ranges gelten - er hat das
Sprachvermdgen der Musik ins Uner-
mebliche vermehrt-:Eristder Victor Hugo
der Musik als Sprache. Immer vorausgesetzt, daB man
zuerst gelten 1iBt, Musik d U r f e unter Umstinden
nicht Musik, sondern Sprache, sondern Werkzeug, son-
dern ancilla dramaturiica sein. Wagners Musik, nicht
vom Theater-Geschmacke, einem sehr toleranten
Geschmacke, in Schutz genommen, ist einfach
schlechte Musik, die schlechteste uberhaupt, die

vielleicht gemacht worden ist. Wenn ein Musiker
nicht mehr bis drei zihlen kann, wird er »dramatische«,
wird er »wagnerisch« . ..

.. .Das Elementarische Fe nugt- Klang, Bewe-
gung. Farbe, kurz die Sinnlichkeit der Musik. Wagner
rechnet nie als Musiker, von irgendeinem Musiker-
Gewissen aus: er will die Wirkung, er will nichts als
die Wirkung.

Darius Milhaud:

Der Begriff »Musikdrama« hat viel Unheil in der
Musik angerichtet. Das »Leitmotive, dieser Fremden-
fuhrer, mit dessen Hilfe das Publikum jeweils sai:n
kann: »Da ist er (oder sie) schon wieder!« Und dankbar
schluckt es diesen Koder und ist uberglucklich, so ge-
gph:it zu sein, sich so gut auszukennen und durchzu-
inden.
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