Humboldt-Gymnasium Diisseldorf Hubert WiRkirchen
LK 12/11 1. Klausur 04.03.1985
Thema: Das Wort-Ton-Verhéltnis im Rezitativ Nr. 12 aus Haydns "Schépfung”

Aufgaben:

1. Gliedere das Stiick.

2. Beschreibe mdglichst genau die Beziehungen zwischen den Merkmalen des Orchesterparts und der Textvorlage.

3. Untersuche, inwieweit die Singstimme die Sprechmelodie nachzeichnet und inwieweit sie andere Funktionen hat (T.
15 - 25).

4. Charakterisiere aufgrund Deiner Ergebnisse die "Informationen”, die die Musik Uber die Textinformation hinaus gibt.

5. Nimm Stellung zu dem Vorwurf, Haydn habe in seinen Rezitativen vor lauter Detailverliebtheit die Einheit des
Ganzen aus dem Auge verloren

Arbeitsmaterial:
- Tonbandaufnahme
- Notentext

Zeit: 4 Stunden
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Humboldt-Gymnasium Diisseldorf Hubert WiRkirchen

Bewertungsbogen

Gliederung:
| Sonnenaufgang, recitativo secco mit eingeschobenen Orchesterpassagen |
Il Mondbahn, liedhafte Gestaltung mit durchgehender Begleitung. |
I11 Himmelsraum, recitativo accompagnato |

Figuren im Orchester:

"steigt": Tonleiter aufwiérts d”” — fis””” (T. 1 - 10, Viol.)
aufsteigender Dreiklang D — fis”’ (T. 17f., BaB3)
cresc. (pp - ff)
zunehmende vertikale Dichte (1st., 3st., 4st...)

"strahlend":
hohe Streicherlage am Anfang |

"voller Glanz" (+ Majestét):

Erweitern des Klangraums auch nach unten
volle, repetierte Akkorde

punktierter Marschrhythmus

Trompeten und Pauken

"wonnevoller Bréutigam":
absteigende, legato gespielte Streicherfigur (T. 18) |-
decrescendo: liebevolle Zuwendung zur Erde

"Riese", "stolz":
unisono; aufsteigende Akkordbrechung; energisches Staccato (T. 20f.) |-
Klangraumverbreiterung

"Mond", "Nacht":
tiefe Lage; (Subdominante) |
Auf und Ab der Mondbahn nachgezeichnet |

"leise", "sanft", "still":
pp, liedhafte Melismen |-

"still™:
Pause (T. 34) |
"schleicht":
vorherrschend Sekundbewegung (T. 28 sogar chromatisch) |
Adagio |

"helle Sterne": Streichertremoli in hoher Lage (Glitzern des Lichts; groRe Zahl) |
"Macht": punktierte Akkordrepetitionen |
(Freude): Allegro -

Singstimme:
Sie zeichnet den Sprachduktus rhythmisch genau nach. |
Ausnahmen: T. 19 ("ein") und T. 24 ("zu") (Viertel statt Achtel) [
melodisch wird teilweise gegen die Sprachmelodie verstoRRen, um etwas abzubilden
- T. 16 "Steiget" |
- T. 22 "Riese": gebrochener Nonenakkord abwarts (Umkehrung der vorhergehenden |

Orchesterstelle
- ohne ersichtlichen Grund: T. 15 ("in") und T. 24 ("zu" |

"Informationen™':
Musik bildet visuelle Szenerie nach (steigen, hell usw.) und macht so das im Text Angesprochene auch [
sinnféllig, d.h.: Giber analoge Darstellung sinnlich erfahrbar.
Musik verdeutlicht die zugrundeliegenden Affekte (Majestét, Ruhe, Freude) und verstérkt dadurch die [l
konnotative Seite der Textaussagen.
Dadurch daB das Orchester seine Figuren vor den entsprechenden Textstellen plaziert, werden |
Assoziations- und Gefuhlslenkung intensiviert.

Problem der Einheit:

Die Gefahr der Zersplitterung ist bei Haydns Verfahren gegeben: Das Stiick zerfallt in drei Abschnitte, die | | -

sich in Tempo, Material Tonart (D-G-G/D/C) und Charakter unterscheiden.

Dennoch gibt es einheitstiftende Elemente:

- Die Teile I und 111 korrespondieren durch ahnliche Affekte (Majestat, Freude) und durch dhnliches [
Material (punktierte Akkordrepetitionen), so daB eine Art Bogenform entsteht.

- Die Teile 1 und Il korrespondieren durch die zentrale Bedeutung des Tonleitermotivs (T. 1-10 / 26-35) |

Darstellung: -
Gesamtpunktzahl: 44
Prozentzahl: 100
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1) Das Accompagnato-Rezitativ Nr. 12 aus der Schépfung von Joseph Haydn 188t sich in ver Teile gliedern:
Den ersten Teil bildet die Einleitung des Orchesters (Orchestervorspiel). Diese vollzieht sich bis einschlieBlich Takt
14. In den nun folgenden Takten beschreibt die Singstimme den Aufgang der und die Erscheinung (Gestalt) der
Sonne. In Takt 26 beginnt der nun folgende dritte Teil. Hier wird im Gegensatz zur Sonne die erscheinung des
Mondes dargestellt. Im vierten teil des Rezitativs, der in Takt 36 beginnt, beschreibt die Singstimme die Sterne und
bildet zum SchluB eine Einleitung, bzw. Uberleitung zu der in der nachsten Nummer der Schopfung folgenden
Verkindigung der Engel. —

2) Der Orchesterpart nimmt im Bezug auf die Verdeutlichung der Gesamtaussage des Textes eine hohe Stellung ein.
Zahlreiche Merkmale spiegeln einzelne Begriffe der Textvorlage wieder:
Zu Beginn wird durch die Einleitung des Orchesters das vollstdndige Aufgehen der Sonne vom kleinsten Strahl bis
zum ,vollen Glanze* dargestellt. Die Melodie beginnt im piano und steigert sich allméhlich zum fortissimo. Die
gesamte Stimmfiihrung ist ebenfalls fiir den visuellen Eindruck des Sonnenaufgangs charakteristisch. Die 1.
Violinen beginnen mit einem einzelnen Ton (d), der nach der Halfte des Taktes von den 2. Violinen Gbernommen
wird. Die 1. Violinen halten das ,d* jedoch weiter aus. Nun beginnen wiederum halbtaktig voneinander getrennt die
Bratschen, Celli, und Kontrabdsse. Somit erfahrt die Stimmflhrung eine Art Verdichtung, die bis zum
sechstimmigen Akkord im SchluRteil der Einleitung gesteigert wird. Die Uberlappung der einzelnen Stimmenerfolgt
in Ganztonschrittern, wobei jedoch zu bemerken ist, dal8 die 1. Violinen und Bratschen eine aufwértsgerichte, die 2.
Violinen und Celli, bzw. Bésse eine abwartsgerlchtete Melodie spielen. Es ergibt sich also ungefahr folgendes Bild
der Stimmflhrung: - g




Humboldt-Gymnasium Diisseldorf Hubert WiRkirchen

3)

Die oberen bzw. unteren beiden Stimmen entfernen sich also immer weiter von einander, da3 heif3t der gesamte
Ambitus wird von Takt zu Takt gréer. Man kann jedoch auch feststellen, da3 die 2. Violinen z. B., die ja
kontrapunktisch zu den 1. Violinen verlaufen den immer gréRer werdenden Ambitus ab und zu verkleinern, indem
sie einen Intervallsprung nach oben machen, um vielleicht nun einen anderen Strahl zu symbolisieren (Takt 5/5).
Durch diese Art von Stimmfiihrung erscheint der Gesamtklang sehr dicht und verschachtelt. Man kann keine
Stimmen besonders heraushdren, genau wie man vom Schein der Sonne keine einzelnen Strahlen erblicken kann.
Folgende Merkmale visueller Eindriicke lassen sich also zusammenfassen:

1. Crescendo P < ff

2. Stimmverdichtung bis zu 6 Stimmen T

[ —)
———

3. kontrap. Verlauf der einzelnen Stimmen -

S

In Takt 10 ist die Sonne vollstandig in ihrer Pracht zu sehen. Dies ist zum einen durch das Einsetzen des vollen
Orchesters und zum andern durch den unisonen punktierten Rhythmus (Jﬁ 1.!}

in allen Stimmen dargestellt, der das Gefiihl der Méchtigkeit o

symbolisiert (Herrscher, Konig). Dieser Eindruck wird ebenfalls durch die rhythmischen Schlége der Pauke
verstarkt.

In dem nun einsetzenden Rezitativ hat das Orchester zunédchst tacet. Erst als der Gedanke des Textes beendet ist, tritt
das Orchester wieder in Aktion. Diese Art von Abwechslung zieht sich durch den gesamten ersten Rezitationsteil (T.
15 — 25) und zwar so, dal} der Orchesterpart das vorher im Text Erwihnte in Musik umsetzt. ,,Jm vollen Glanze
steiget™: 6stimmige Akkorde; in beiden Stimmen ist die zweite Taktzeit punktiert; wahrend Oberstimmen den
Akkord nicht wechseln, erfolgt in den beiden unteren Stimmen ein aufwaérts gerichteter unisono D-Dur Dreiklang.
Das zweite Zwischenspiel bezieht sich meiner Meinung nach auf den ,,wonnevollen Brautigam®. Es beginnt
wiederum mit einem D-Dur Dreiklang, jedoch wird dieser hierbei nur von drei Stimmen, allerdings wiederum
unisono gespielt. Die Melodie erscheint zwar im forte, jedoch erscheint sie durch die kurzen Tone tanzerisch und
verspielt. Die Oberstimme steigt in einem verminderten D-Dur Dreiklang nach oben. Die Stimmfuhrung verdichtet
sich zur 6-Stimmigkeit. Den SchluRakkord dieses Zwischenspiels bildet ein verminderter D-Dur Dreiklang. Dieses
Zwischenspielt wirkt meiner Meinung nach, wie eine Einleitung zu einem Hochzeitstanz, der durch das erneute
Einsetzen der Singstimme unterbrochen wird. Das dritte Zwischenspiel stellt den ,stolzen Riesen® dar, indem es in
allen sechs Stimmen den punktierten unisono-Rhythmus darstellt. Hierdurch wird wiederum Méchtigkeit
symbolisiert, die durch den relativ groien Intervallsprung am Ende verstarkt wird. Nach dem nun folgenden
Abschnitt des Textes beendet das Orchester mit dem Schritt Dominante — Tonika das gesamte auf die Sonne
bezogene Rezitativ. Uberblickt man dieses Rezitativ nochmals, stellt man fest, daR die Orchesterzwischenspiele von
Gedanke zu Gedanke kirzer werden. Der nun folgende Teil des Rezitativs Nr. 12 steht im Piu Adagio und
beschreibt die Erscheinung des Mondes. Dieser gesamte Teil steht im pp. Damit wird symbolisiert, da der Mond
lange nicht so strahlend und prachtvoll erscheint, wie die Sonne. So bildet die gesamte Melodiefiihrung einen
ziemlich starken Gegensatz zu der der Sonne.

Zundchst beginnen die tiefen Streicher eine in halben Noten verlaufende aufwértsgerichtete Melodie. Dadurch wird
die neue Situation eingeleitet. Es sei jedoch noch zu bemerken, daR dieser Teil deutlich durch eine Fermaten-Pause
vom vorherigen Sonnen-Teil abgetrennt ist.- Der Orchesterpart Ubernimmt nun die Funktion der Begleitung. Die
Streicher spielen eine choralartige Begleitung, wobei in Takt 32 die ersten Geigen die Melodie der Singstimme
Ubernehmen. Die Blaser und Pauken haben in diesem Teil ,,tacet”. Durch die leise Dynamik und die legato-
Stimmfiihrung entsteht ein schwebender Klang, der die Worte ,,sanfter Schimmer* charakteristisch wiedergibt. Das
Schleichen des Mondes wird durch eine abwarts gerichtete Sekundbewegung in halben Noten sowohl im Orchester
als auch in der Singstimme dargestellt. AuRerdem wechselt die Harmonie hier nach moll. Die Stille der Nachtwird
durch die Pause auf der 3. und 4. Taktzeit (Takt 34) symbolisiert. Dieser Teil des Rezitativs endet in G-Dur.

Der nun folgende letzte steht im Allegro. Als erstes erscheint im Orchester wieder der punktierte Rhythmus vom
Anfang, allerdings in verkirzter Form /-£27].), Hierdurch wird die allgemeine Pracht des Himmelsraums —
sowohl durch Sonne, als auch Sterne — zum Ausdruck gebracht. Die Sterne selbst sind allerdings durch tremoli in
den Streichern dargestellt. Dadurch entsteht ein flimmernder Klang, der wohl das Funkeln der Sterne symbolisiert
und sich ebenfalls auf den Begriff ,,ohne Zahl*“ bezieht, denn im tremolo kann man als Zuhérer ja auch keinen
Anfang und kein Ende sehen. Zwischendurch erscheint nochmals der punktierte Rhythmus, allerdings in mehr und
mehr verkirzter Form. Die Harmonie wechselt von Dur nach moll (T. 42-44). Im Text ist nun von den S6hnen
Gottes (Engeln) die Rede. Wahrscheinlich soll der Rhythmus die Herrlichkeit dieser Erscheinungen symbolisieren.
Das Rezitativ endet auf der Dominante.

Bezogen auf den ersten Teil des Rezitativs, zeichnet die Sprechstimme zum einen die Sprachmelodie nach, zum
anderen dient der Melodieverlauf zur besonderen Hervorhebung bestimmter Dinge. In Takt 15 zeichnet die
Singstimme die Sprachmelodie nach. Im darauf folgenden Takt jedoch verstarkt de nach oben gerichtete
Melodieverlauf den VVorgang des Aufgehens charakteristisch in Sekundschritten nach. Die Begriffe ,Sonne

4
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4)

5)

strahlend* folgen der nattrrlichen Sprachmelodie. Der abschlieRende Quartsprung nach oben symbolisiert jedoch
wiederum den hohen ,Standpunkt‘ der Sonne. In T. 19 zeichnet die Singstimme zwar die Sprechmelodie nach,
jedoch nicht den natirlichen Sprachrhythmus (Im Notentext gekennzeichnet). Der Gedanke in T. 22 folgt ebenfalls
nicht dem natirlichen Sprachfall. Die Melodie beginnt oben und fallt dann in Terzintervallen nach unten AB: Durch
das hohe e soll wohl der neue Gedankengang besonders hervorgehoben werden, denn im normalen Sprachfall ware
die Betonung auf ,Riese* und nicht auf ,ein‘. Die Terzintervalle symbolisieren die Machtigkeit und den Stolz des
Riesen. Die Frohlichkeit des Riesen wird durch den Sextsprung nach oben verdeutlicht. Gleichzeitig jedoch kann
kann es auch die Furcht des Séngers dem Riesen gegeniiber ausdriicken (saltus duriusculus). In Takt 24 erfolgt
wiederum durch einen Tonhdhenakzent eine Verlagerung der normalen Betonung, d. h. der Betonung in der
Sprechmelodie. Das Wort ,rennen‘ ist durch die dreimalige Repetition eines Tones dargestellt. Hier zeichnet die
Singstimme sowohl die Sprechmelodie nach, als daf3 sie auch durch die Repetition die Gleichmé&Rigkeit des
~Rennvorgangs* darstellt. Der aufwartsgerichtete Sekundschritt am Schluf? dieses Taktes zeichnet nicht den
naturlichen Sprachfall nach, sondern verdeutlicht lediglich den relativ groRen Intervallsprung nach unten.

Meiner Meinung nach gehen die Information, die die Musik gibt, weit Uber die Textinformation hinaus. Dies zeigt
vor allem schon der Anfang. Der vom Orchester dargestellt Sonnenaufgang wird beim Einsatz der Singstimme
bereits vorausgesetzt (In vollem Glanze!). Existierte die Einleitung nicht, so wirde dem Zuhdorer der Vorgang des
Sonnenaufgangs lange nicht so bewufRt gemacht. In der Singstimme ist zwar auch ein Ansteigen der Melodie zu
bemerken, jedoch steht dies in keinem Verhéltnis zur ausflhrlichen Darstellung der Einleitung. In dem Mond-Teil
unterstreicht die Musik wiederum sehr stark die Aussage des Textes (pp-Klang der Streicher). Allgemein kann man
sagen, daB die Musik dem Horer dazu verhilft, die einzelnen Vorgange noch genauer zu verstehen und sich noch
deutlicher vorzustellen. Insofern kénnte man behaupten, daf’ die Musik auch ohne den Text den Horer dazu verleiten
konnte, sich beim Horen einen Sonnenaufgang vorzustellen. Andersherum jedoch kann sich der Horer beim Lesen
des Textes die Musik kaum vorstellen. Die Musik hat also eine wesentlich wichtigere und unverzichtbarere
Funktion, als der Text.

Sicherlich ist es gerechtfertigt, zu behaupten, Haydn habe vor lauter Detailverliebtheit die Einheit des Ganzen aus
dem Auge verloren, denn das Rezitativ zerfallt durch die verschiedenen Tempi der Teile und durch die dazwischen
liegenden Pausen etwas zu sehr in einzelne Abschnitte. Jedoch bin ich der Meinung, dal Haydn wahrend seiner
Komposition gar keine andere Mdglichkeit blieb, die einzelnen ,Dinge‘ so affektreich darzustellen, als das gesamte
Rezitativ in einzelne Abschnitte zu unterteilen. Ginge alles unmittelbar ineinander tber, so wiirde dem Hérer lange
nicht so stark der Gegensatz z. B. zwischen Sonne und Mond deutlich. Deshalb bin ich der Meinung, daB dieses
Rezitativ trotz des vielleicht nicht so starken formalen Zusammenhangs, ein ausdrucksstarkes und mit vielen
Assoziationen zu verbindendes Rezitativ ist.

Urteil:

Die Beschreibung der Merkmale der Musik ist sehr detailliert. Bei der Deutung werden die einzelnen Zuordnungen
differenziert begrundet. Leichte Einschrankungen ergeben sich bei der Darstellung wegen der teilweise umstandlichen
Formulierungen und einiger terminologischer Fehler. Andererseits ist das Bemuhen um grafische Veranschaulichung
sehr erfreulich.

Sehr gut (1+)



Humboldt-Gymnasium Diisseldorf Hubert WiRkirchen

BEWERTUNGSBOGEN LK Musik 12/11I 1.Hiausuf L.3.85 Name:.......%EEE...........
Gliederung: I Sannenaufgang,Rez.mit einge&chobenen Orch.pasBAOEN seeesees 4]
> 11 Hundbahn: liEdhaFtE Gestgltung "-."-""‘.i'.‘l...'.....'J.q

IIIﬁimelaram:ﬂez'accmpagﬂﬂtﬂ ®seevsscssssnsssssvenevsscnided

Figuren im Orch.: . : l
"Eteigt": Tunleiter EUfbl., d"bis fig"l(f’ 1-1ﬂ'uiul).t..l..l.!l...l..... P
ButhEigender Dreik 8 g D biq fia'(T- 17f.,BBB)I..o.lla..oo.... Jql
CrEBC.(pp - fr} T _ .}R‘V 4 sssscsssscsscnssssnanons 1..
Zunehmende Dichte (1't' 35t.' bgto.-.)-ooo-t..ooooool-.coo...-. ole o
"strahlend®: hohe Streicherlage em Anfari@ereccccccscscrceccscsncscccncccnsioles
"yoller Glanz"(+ Majest#t):Erweitern des ¥lengraumes euch nach unten.....iJd..
volle repetierte AKKOTOE seeessrossceccccnccccccccocccccccaccantaeg
punkt. Harschrhvthmua TR R R N N R R R RN R . o
Trnmp. Ue Pauken.............',,.--oooo;--o---------.ou-oo.oc-- J_.q
"wonnevoller Br8utigam": absteigende,glejchmBBige Streichermel.T.18, [~
decresc.: liebevolle Zuwendung ZUT ETOBecccsccccacccccnncecsnnata.d
“Riese","stolz": unisono;aufst.Akkordbreshung;energisches Stacc.T.20f....4 47
"MDnd“,“NaCht": tiefe LBgE;(SubdDminantE},---.c----.oooooooo.c----------- ".l
(Hundbahn): Auf und Ab nﬂChgeZEiChnEt..ctﬁ--'°""0"""°"°°°0-l-¢----- J--
"leise, sanft,still": pp, liedhefte Meli®™en. L4 Tieeeeeiiiaennenrineeneatd
"Still": PHUSE T. 3“..,...........'....";.----oo--o-c---oc---n--.---c--o Jcl
"schleicht": vorherrschen 52kun9peuegung’7-25 chromatisch)eseeecesenecasfdad
Adagin..‘% '.‘;{-....-’)’.tl........."-.....lI--'--IQ- -'--
"helle Sterne": Streichertremolie (Glitzern des Lichts; groBe Zshl)e....f..s
"Macht": punktierte repetierte Rkkorde..ss#sscsecscsccscscccsscncssencsnecsns J..
(Freude): Allegxu.,.,z......... ehasesessaBenssass .,..,.Zg.............. pm

o QLI ARG [Risg ). Sl SRR U 0 1705k e Y NP

T3]

g Wt gy
M. " ¥

|

R [

2

|
If

P s b e Mb........................'.,_,o-C..t---..--.t-.-..--o-l-..Q... {
Die Singstimme zeichnet den Sprachduktus rhythmisch genau nach..........
BUBErT.19 "ein"u.T.2L "zu": Visrtel statt Achtel)eueeeeeeccceasd}d
melodisch wird teilweise gegen die Sprecr##elodie verstntn, um etwas (
1

L

abzubilden: T. 16 'BtEigEt"... P EER] ('By"z;- éﬂéﬁfl.':...é-.......-..'
n "e - < R p:
Eﬁn%z er%iier:%%liﬁ%%rﬂ%rr‘%qufkgr’{ &%%%(QU orhgeh.Orch.stelle)

R I T T Yy e e R PR YRR R R ERE |

e’
.

Informationen: Musik bildet visuelle Sze<=ie nach(steigen, hell usw.) [
und macht so des im Text Benannte such s:~nfEllig, d.h. Uber ansloge
Darstellung sinnlich erfehrbaressceeceaesssosscsccastecncccrccncccarncenatonden
Musik verdeutlicht die zugrundeliegenden fffekte(Majestiét, Ruhe, Freude) [
und verstiirkt dadurch die konnotetive Sei %€ OS5 TexiEBecececeeascccceccanpsld
Dadurch daB das Orch. seine Figuren vor #«0 entsprechenden Textstellen | -1
plaziert, werden Assoziations-und Gefihls-enkung intensiviert..cceceecceets-d..

6 8 8 8 0 88 8 8 8 S EEEEEEEsE LSRRt EEREROEERY P P00 essessssRNe PR RRRRERRRSeES

L R N N N R R E R R R A A N R L R R R R R AR RN R R RN ]

Problem der Einheit: Die Gefshr der Zers; - itterung ist bei Haydns Verfsh- f___
Ten gegeben: Das Stlck zerf#llt in 3 Ans<nnitte, die sich in Tempo, ‘
MEtEriEl, Tonart (D-G—G/D/E) und Charakte? unterschiedeNeeececccccceccccccafeoodes
Dennoch gibt es einheitstiftende Elemente:

Teil I u. III korrespondieren durch &hnli<he Affekte(MajestHt,Freude),und
durch #hnlichesMaterial (punkt.Akkorde) . ®0 daB eine Art Bogenform. “
entsteht.---.o.----..c-.ooo.-oo.--o--oc--f""‘"'"""""OGUC‘.O".." (R LR
Teil I u. II korrespondieren durch die ze< trale Bedeutung des Tonlelter- !
MOLiVE (To1=10/26=35)0ccuuesescnsscassesssnssssssaacoscasasnssccsascsanssfiodes
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