Hubert WiRkirchen SS 1997

Hubert WiBkirchen
Cacilienstr. 2

50259 Pulheim-Stommeln
Tel. 02238/2192

Im SS 1997 biete ich folgende Veranstaltung an:

Studiengang Schulmusik

Proseminar (zu C 3 der StO)

Thema: Didaktische Analyse von Werken Gustav Mahlers
Die asthetische Diskussion um Gustav Mahler wird anhand einer Unterrichtsreihe fur
Sekundarstufe 11 thematisiert, in der Lieder und Auschnitte aus Sinfonien Mahlers im

Kontext klassisch-romantischer und. moderner Werke sowie geschichtlicher
Bedingungen in ihrer Besonderheit erschlossen werden.

Materialien:

Lieder: Fischpredigt; Tamboursg' sell; Zu Straburg auf der Schanz; Das irdische
Leben; Nicht wiedersehen!

Sinfonien Nr.1 und 2

Texte von Eggebrecht, Adorno u.a., zeitgendssische Bewertungen

Ort: Raum 13
Zeit: Dienstag 17.00 - 19.00 Uhr
Beginn:  Dienstag, 15. April 1997

Leistung fir Scheinerwerb: Klausur



Gustav Mahler: Rheinlegendchen 1o.s. 1803
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Deutsches Worterbuch von Jacob
Grimm und Wilhelm Grimm,
Leipzig 1958:
S. 1952f. (Stichwort: Grasen)... das
grasen der médchen und frauen ist
ein beliebtes literarisches motiv im
zusammenhang mit liebesabenteurn;
vgl. auch unter b: (einem mdnch) ein
iunges meydlein zu gesichte kam ...,
die .. . grasen in dem anger pey dem
kloster ginge ARIGO decameron 36
Keller; von ungeschicht reit der
graffe eins tags wider ausz, sich zu
verlustiern; vor einem lustigen
héltzlein oder walde ward er des
magdleins gewar, grasende in einer
wiesen, weit dort unten gar alleine
oder ohne andere gesellschafft
KIRCHHOF wendunmuth 2, 502 O.;
ein mannskerl (der teufel) ... (habe)
sich mit ihr (einer hexe) vermischet
.. welches unzehlig vielmahl, so
wohl des nachts in ihrem bette, als
auch in holtze und auf den wiesen,
wenn sie grasen gegangen ...,
geschehen JAK. DOPLER theatr.
poen. (1693) 412; als sie in dem holz
schlaagen graset, sey der bdse gaist
widerumb zur ir khommen abdruck
aktenmésziger hexenprocesse (1811)
2. gern in volksliedern:

ich weisz mir ein hubsche greserin,
sie grast mir in der wisen.
da kam derselbig ritter
und des die wise war
(1584) alte hoch- u. nd.
volkslieder 1, 193 Uhland;

es gieng ein madchen grasen
wol in den griinen klee;
da begegnet ihr ein reiter,
der bat sie um die eh
dt. liederhort 124 Erk;

es ging ein magdlein grasen,
wollt holen griines gras,
da ritt ihr alle morgen
ein stolzer reiter nach
dt. liederhort 1, 256 Erk-
Bohme;

S. 1955:
her konig, ihr habt allzeit ein wan,
wie man frauen betriegen kann
ir wolt in fremder wiesen grasen
(15. jh.) fastnachtsspiele
143, 12 lit. ver.;// Neckar =
Ackerrain (Sydow 299)
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Wilhelm Miller
Der Lindenbaum

Am Brunnen vor dem Tore,
Da steht ein Lindenbaum.

Ich trdumt in seinem Schatten
So manchen siiRen Traum.

Ich schnitt in seine Rinde
So manches liebe Wort,
Es zog in Freud und Leide
Zu ihm mich immer fort.

Ich muf3t auch heute wandern
Vorbei in tiefer Nacht,

Da hab ich noch im Dunkel
Die Augen zugemacht.

. . )
Und seine Zweige rauschten, e B e e e i =
Als riefen sie mir zu: S 0 e = !
Komm her zu mir, Geselle, 1. Bald graf” ih am ﬁ;:dat, bald geaf’ i am  Rbein, bald
Hier findst du deine Ruh! e e it
G
) R . w7 LJ L4 ’_ ¥ L J '_ i
Dlg kalter_1 Winde b]lesen Bab® i ein Sdha-pel, bald bin ih ol = Iein.
Mir grad ins Angesicht, 2. g::nz,;x‘,? &% :iaiigmrg?‘,db_t 3. gnb Jf[:r id bannmgbrqu
bie Sidhel 3 m Nedar, am Rbein
Der Hut flog m" Vo_m Kopfe, Was Bilft mir ein Sdhael, ’ So werf’ i:l') mein fd;b,ma
Ich wendete mich nicht. Wenn's bei mir nichyt bleibt! ®olbringlein hinein,
4. @8 fliefiet im Nedar, 5. Und fdiwimmt es, das Ringlein,
.. @8 fliefet im Rbein: So frifit e8 ein Fifch,
Nun bin ich manChe Stunde Soll fchwimmen binunter Das Fifdlein foll Fommen
Entfernt von jenem Ort, JIwe tiefe Meer "nein., Auf's Konigs fein Tifdh,
Und immer hér ich's rauschen: 6. %‘:ﬂ:’:"’“mffs that ff“;g‘;‘f . T Pein Schiglein thit fpringen
" m's Ringlein foll fein exaaud und bergein
Du fandest Ruhe dort! Da thit mein Shap fagen : Hat wiedrum migr bringen
Das Ringlein g’hort mein, Das Golvringlein fein,

157 alte und neue Lieder. Mit Bildern und Singweisen, 1847

Jorg von Uthmann:
Lied eines Selbstmorders
1948 befragte die "Welt am Sonntag" Thomas Mann nach seinem Lieblingsgedicht. Er nannte gleich ein ganzes Dutzend. "Die
Verbindung mit der Musik", fligte er hinzu, "spielt eine groRe Rolle. Vielleicht wiirde ich das Eichendorff-Gedicht, worin es heif’t:
,Hast ein Reh du lieb vor andern, IaR8 es nicht alleine grasen’ und das mit der Mahnung schlief3t: ,Hite dich, sei wach und munter!"
(was unter den gegebenen Umsténden viel verlangt ist) - vielleicht wiirde ich es nicht so lieben, wenn Schumann es nicht so
unglaublich genial vertont hétte. Goethes ,Musensohn' ist eben groRenteils von Schubert. Und von wem ist ,\Wann der silberne
Mond?' Von Holty, mu man mit fester Stimme antworten. Aber wo wére er, wenn Brahms nicht gewesen ware?"

Wo waére der "Lindenbaum", wenn Schubert ihn nicht vertont hatte? Die beiden fallenden Terzen der ersten Zeile - kann man sich das
noch anders vorstellen? Oder den Schritt von Dur nach Moll, der die dritte und vierte Strophe von den beiden ersten abhebt? Oder
schlieBlich die witenden Sechzehntelfiguren, mit denen Schubert die "kalten Winde" illustriert, die dem Wanderer “grad ins
Angesicht" blasen? Wilhelm Millers Gedichtzyklus "Die Winterreise", zu der der "Lindenbaum™ gehdrt, ist das gleiche Schicksal
widerfahren wie Beaumarchais' "Barbier von Sevilla" oder Oscar Wildes "Salome": Jedesmal ging ein Stiick Literatur an die Musik
verloren.

Ein erstklassiges Lied, so hért man oft, setze einen zweitklassigen Text voraus. Fir diese These gibt es zahllose Belege, aber auch
grofRe Gegenbeispiele. Zu welcher Kategorie der "Lindenbaum®™ gehért, wollen wir hier getrost auf sich beruhen lassen. Gestehen wir
offen: das Lied ist uns ans Herz gewachsen. Hier das Skalpell des Kritikers anzusetzen, kdme uns ebenso unpassend vor wie eine
Rezension des "Rumpelstilzchen". Neuerdings hat man mit viel gelehrtem Aufwand versucht, Miller zum groRen Dichter zu
stempeln. Man hat ihn als Nachfahren Tiecks und Vorldufer Heines hingestellt. Man sollte das bleibenlassen. Gemessen an seinen
Zeitgenossen Eichendorff, Brentano und Mérike bleibt er ganz der romantischen Konvention der rauschenden Béchlein, Brunnen und
Zweige verhaftet. Erst in den letzten Liedern der "Winterreise" werden neue, abgriindigere T6ne hoérbar, die kiinstlerisch allerdings
noch nicht vollkommen bewéltigt sind.

Was flr Miller einnimmt, ist die volkstiimliche Schlichtheit, die Mischung aus ungekiinstelter Naivitat und gefiihlvoller
Stimmungsmalerei, die auch Schubert zur Vertonung anregte. Insofern gleicht er jenem "einfachen, aber ansprechenden”
Romanhelden Hans Castorp, dem sein Autor bescheinigt, dal immerhin "nicht jedem jede Geschichte passiert”. Ist es Zufall, dal
Castorp mit dem "Lindenbaum" auf den Lippen den Blicken des Lesers entschwindet und seinem Soldatentod entgegenzieht? Als
Schubert im Oktober 1827 seinen Freunden die "Winterreise" zum erstenmal im Zusammenhang vortrug, reagierten sie auf die
geballte Lebensverneinung mit konsternierter Betroffenheit. Nur der "Lindenbaum™ fand ihren Beifall. Dabei handelt auch er vom
Selbstmord, den der Wanderer freilich erst im letzten Lied des Zyklus begeht, Das werbende Locken des Baumes: "Komm her zu
mir, Geselle, hier findst du deine Ruh!" ist ja nichts anderes als die VVersuchung, sich an ebenjener Statte aufzuhdngen, an der man
einst gliicklich war. Ob dies den Mannerchdren, die das Lied - in der versimpelten Version Friedrich Silchers - mit sonorem
Seelenschmalz vortragen, bewuf3t ist?

Ubrigens kann der Ort der Handlung besichtigt werden. Wilhelm Miiller lieB sich von einer Linde vor dem Steintor in Bad Sooden-
Allendorf inspirieren. Das Tor existiert heute nur noch als Straenname. Auch der Baum wurde 1912 bei einem Gewitter entwurzelt.
Zwei Jahre spater hat man an der gleichen Stelle eine neue Linde gepflanzt, die préchtig gedeiht. Der Brunnen (mit Gedenktafel) ist
dagegen noch derselbe wie zu Millers Zeiten. Gleich gegeniiber gibt es eine Tanzbar "Zur Linde". Schubert wird hier allerdings nur
selten gespielt. FAZ
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Am Brunnen vor dem Tore (2) Text: Wilhelm Miller 1822 Zu: Naturlaut, Topos
Der Lindenbaum Melodie: nach Franz Schubert 1827,
zur Yolksmelodie umgearbeitet

Andante und Satz: Friedrich Silcher 1846 Friedrich Gulda: Concerto for
AN ' A Ursula

>

Im Dezember 1981 komponierte

1. Am Brun - nen vor dem To - re, da steht ein Lin- den-baum, Er|6dr|Ch i GUIdE_i_ n . emnem
2. Ich muBt auch heu-te wan-demn vor - bei in tie- fer Nacht, da tiefverschneiten Dorfchen im Salz-
3, Die kal - tenWin- de blie- sen mir grad ins An - ge -sicht, burgischen - einsam und ungest('jrt

o J)i) ‘B d am winterlichen Holzfeuer - sein

"Concerto for Ursula”. In den
Weihnachtstagen traf ich dort mit
ihm zusammen. Er schrieb gerade
— an der SchluBsteigerung des letzten

; —h—h— Satzes und sagte bei der BegruBung
zu mir: "Jetzt habe ich dich sehr
schén auf den Hdéhepunkt gebracht,
triumt in sei-nem Schat-ten so man-chensii - fenTraum; ich schnitt insei-(in sei-) ne wie bring' ich dich nun sanft wieder

hab ichnochim Dun-keln die Au - gén zu - ge-macht. Und sei- ne ZweilneZwei-)ge herunter?" - Voller Vorfreude
Hut flog mirvom Ko-pfe, ich wen- de-te mich nicht. Nun bin ich man-(ich man-)che erwartete ich die Fertigstellung;

o J).I) ))_'_g J’ Jlﬁ.[ weihnachtliche Andacht (iberkam

o =

. mich und in einer Art Vision sah ich
D — i Gulda im Innern einer von
himmlischem Licht erhellten
Bergkirche (ber seine Komposition
10 A , gebeugt, wahrend ich die Engel bat,
5 ihm beizustehen. Spéter erfuhr ich,
dal’ das "unterirdische Schaltwerk" -

in - so man-cheslie-be Wort, es zogin Freud (in Freud)undLei - de zu so nennen wir scherzhaft die

rausch-ten, als rie - fen sie mir ozu: koném her zu liln.i.t, (zu }rlnir),) (:15- sel - ll:, hdler Gedankent‘jbertragung zwischen uns
ing o P A ich } . du ¢ C WIS

Stun-de ent-fernt von je-nem Ort und im-mer hér (mer hor) ich’s rau - schen - wieder einmal funktioniert hatte

J J 1D & ‘D.D,b J DD ﬁl und ich, ohne einen Blick in die

Partitur ~ geworfen  oder ein
erklarendes Wort bekommen zu
haben, um das Wesentliche dieses
Satzes schon wulte.

Doch nun schén der Reihe nach:
Der Gesangspart - feinste MaRarbeit
flr meine Stimme - ist instrumental
behandelt, musikalisch sinnvolle

ihm mich im - mer fort, u ihm mich im -mer fort. . .
find’st___  du dei- ne Ruh, hier find'st____ du dei- ne Ruh! Silben werden anstatt eines Textes
fin - dest Ru - he dort, du fin - - dest Ru-he dort. verwendet. Obwohl mir dieser als
gewohnte Interpretationshilfe
> ﬂbﬁ 'D ﬂl ‘D ﬂb _.D ) zundchst fehlte, spirte ich sehr bald,
= f — T e i 7 = o | dgf& die Musik alleln_ ein. viel
L —— VH_,_FV = F o direkterer und intensiverer
F Ausdruckstrager sein kann. Dem
BA 6378 © 1988 by Birenreiter - Verlag, Kassel Gesangspart s’[eht der Pauken_ und

Perkussionspart nicht nur in Begleitfunktion, sondern auch eigenstdndig gegenliber. Es ist ein herrliches Gefihl, die
brillant-opernhaften und zugleich durch stilisiertes Jodeln naturverbundenen Kadenzen der langsamen Einleitung selbst auf den
Pauken einzuschlagen oder die dramatischen Gesangspassagen derselben paukend zu unterstiitzen bzw. zu kontrapunktieren. Sehr
gesangliche und engelhafte Melodiebdgen wirken als lyrische Kontraste innerhalb dieses koniglichen ersten Auftritts. - Den
folgenden, in Sonatenform komponierten lebhaften Teil assoziiere ich in dessen Exposition mit einem morgendlichen Ausritt in ein
wunderschdnes, sonniges, von aufregenden Wasserfallen gesdumtes Alpental in frohlicher, mich zum Flirten anregender
Gesellschaft. Eine neu hinzutretende Komponente in der Durchfiihrung sehe ich etwa so: Der Anblick einer kleinen Bergkirche
erfullt mich und meine Freunde mit Andacht. Reprise und Coda geben mir die GewilRheit: Es gibt keinen Unterschied zwischen dem
Weltlichen und dem Heiligen.

Der kleine Marsch und die Vision" stellt fir mich auf der einen Seite arbeitsames Streben und listigen Erwerbssinn, auf der anderen
Seite die Existenz des Gottlichen dar. Gulda selbst spricht vom "Zwerglmarsch” (in gewthnlichem C-Dur mit balgeigendem
Oberzwerg) einerseits und der Erscheinung "unserer lieben Frau™ in landlich-naiver Gestalt andererseits. lhr reiner Gesang (in
strahlendem H-Dur) teilt in einfacher, volkstiimlicher Weise ihre Offenbarung mit. Am Ende des Satzes werden die Zwerge von
dumpfem Ahnen iibermannt. Der Oberzwerg wischt das Erlebnis als ,unrealistisch" vom Tisch damit geht alles wieder seinen
gewohnten Gang.

,Die phantasieartige, begleitete Kadenz" liebe ich besonders. Einsamkeit, Naturverbundenheit, pantheistisches Gefiihl, Frieden...
jedes Wesen tut das ihm GemiRe, doch kommt keines dem andern in die Quere. In unmerklichem Ubergang zum
"Husch-husch-aber-oho-Finale" besuchen sogar die Engel diesen paradiesischen Ort. Es entwickelt sich ein von Erdenschwere
losgeldstes heiteres Spiel, an dem sich alle (Stimme, Schlagzeug, Streicher, Orgel) beteiligen. Das Ende der Durchfiihrung - auch
dieser Satz ist in Sonatenform - steigert sich auf dem Orgelpunkt der Dominante zu einer ekstatischen Schlagzeugorgie. In der
darauffolgenden stark verinderten Reprise wird das Spiel in frohlichem Ubermut fortgesetzt. Die gewaltige SchluBsteigerung der
Coda, die man mit den Worten "Lobet Gott den Herrn" texten kénnte, miindet in einen friedlichen Ausklang: "Bom, bom..." singe ich
im Dreiklang mit Kirchenglocke und Pauken. - Aus? - Nein: In acht Takten durfen wir mit den Engeln in den Himmel fahren.

Ursula Anders (CD amadeo 419 371-2, 1981/82)



Arthur Henkel
Nachwort zur Ausgabe von "des Knaben Wunderhorn", Miinchen
1963, S. 270ff.

Vorlauferschaft

Mit diesem Namen, Herder, rithren wir nun an den geschichtlichen
Hintergrund  unserer ~ Wunderhornsammlung.  Sie  erfillte
nationalliterarisch, was Herder weltliterarisch angestrebt hatte: die
Sammlung aller Denkméler und Zeugnisse, in welchen sich - und
zwar unter allen Himmelsstrichen - das Friihe, Echte, Originale,
etwas von »Ursprung« meldete und bewahrte. Die beiden jungen
Géttinger Studenten wuchsen schon in dem geistigen Klima auf, das
in der Nachfolge Herders die friihe Romantik eines Wackenroder,
Tieck, der Briider Schlegel bereitet hatte. Ein kritisches Klima
zunéchst, das gleichwohl aller bloBen Verstandeskultur absagte, und
ein schwérmerisches dazu, das allen Witz, allen Uberblick, alles
Ironische, alle Reflexion nur zu gern opfern wollte und sehnsiichtig
das Einfache, Unabgeleitete, Wurzelhaft-Echte, Innig-Herzliche
wiederzuverwirklichen strebte. Davon war der junge Brentano, als er
in Gottingen seinen >Godwi< vollendete und das Feuerwerk des
Wortwitzes in seinem Lustspiel >Ponce de Leon< abbrannte, wohl
noch genau so weit entfernt wie der Freund. Aber schon im >Godwi<
begegnen unter all den sentimentalen und koketten, betranten und
witzigen Lyrica auch Volkslieder, von denen besonders das
ratselhafte von der >GroRBmutter Schlangenkdchin<( genannt sei, das
dem Kind Clemens die alte schwébische Amme sang. Es gehort wohl
(neben Goethes >Fischer<) zu den lyrischen Grunderlebnissen
Brentanos, und im >Wunderhorn< riickte er es gleich unter die ersten
Lieder ein. Im >Godwi< auch gelang ihm schon mit der Ballade von
der >Lore Lay< eine tduschend-echte, in der motivischen Erfindung
selbstandige, in  den  Sprachgesten  virtuos-nachahmende
Neubelebung der alten Volksballade. Erstaunlicherweise hat er sie
ebensowenig in das >Wunderhorn< aufgenommen wie die anderen
Liederfindungen und -variationen, die an dem von Brentano erst
gestifteten modernen Rheinmythos weben, wie >Ein Fischer saf im
Kahne< oder >Ein Ritter an dem Rheine ritt<. Dafiir aber das
katholische Kirchenlied aus dem friihen 17. Jahrhundert: >Es ist ein
Schnitter, der heif3t Tod<, das er im >Godwi< der unseligen Violette,
einer romantischen Schwester der Manon Lescaut, in den Mund
legte. Es ist schwer zu entscheiden, ob in dieser Hinwendung zum
Reiz des Volksliedes schon ein bewuftes romantisches
Kulturprogramm zu gewahren ist oder ob es nicht doch noch die
mondan gekosteten Reize des Fernen iberhaupt, die Reize einer
nachgedunkelten und von ihm neu gefirniBten Primitivfarbe waren,
die ihn so anmuteten. Auch sei zu bedenken, daf die Aufwertung der
von der Aufklarung so schndde behandelten volklaufigen Dichtung
mehr und mehr modisch wurde. Noch 1765 bemerkte Herder
sarkastisch, Volk bedeute noch »gemeiniglich soviel als Pbel oder
Canaille«.  Und es  bedurfte erst der  sogenannten
»Volksdichtungbewegung« jener Generation, die wir unter dem
Namen >Sturm und Drang< zusammenfassen, dal der Volksbegriff
geschichtlich jenen so wirksamen Klang von »Wurzel«, »echt,
»urspriinglich« erhielt. Herders Ossian-Aufsatz von 1773 hatte die
Bahn gebrochen. An Macphersons Ossiandichtungen in rhythmischer
Prosa, den >Fragments of Ancient Poetry< (1760) und der
altenglischen Balladensammlung >Reliques of Ancient English
Poetry< des Bischofs Thomas Percy (1765) entziindete er seine
Begeisterung fir die urwichsige, archaisch-sinnliche Gewalt dieses
vermeintlich bardischen Singens. Da Macpherson geféalscht und
Percy erheblich stilisiert hatte, entging ihm. Er erlag seinem »inneren
Zeugnis«, der »weissagenden Stimme« dieser angeblich frithen
Zeugnisse. Die Gegnerschaft zur eigenen, abgeleiteten, poesiefernen
Gegenwart sah dort »Natur« und ungebrochene Urspriinglichkeit,
Stérke und »freien Wurf« und lieR ihn seinen Kulturentwurf in die
Spannung  von  Rousseauischem  Kulturpessimismus  und
Erneuerungswillen stellen, zu dem ihn Youngs >Conjectures an
Original Com-Position( (1759) ermutigt hatten. Geschichtlich
bedeutsam erwies sich aber jener von ihm geschaffene Begriff
»Volkslied«, der freilich noch vieles Heterogene umfafte:
Heroisches, Balladeskes, Kinderlieder, ja Liedhaftes im schlichten
Sinne Uberhaupt... Aber nicht allein die Gemeinsamkeit einer
Stimmung der »Frihe« erméchtigte Herder zu seinem
Volksliedbegriff, auch Formales: die »Springe und Wirfe«, die
Inversionen als Ausdruck eines spontanen, unmittelbaren,
unreflektierten Singens. Herder hat als erster die Augen gedffnet flr
die beharrliche Gebérde, die Formelwelt des Volksliedes in seiner
drastischen Bildkraft... Erst Herder hort das Verklingen, er erschrickt
vor dem unaufhaltsamen Verlust der in solchen Liedern bewahrten
Urspriinglichkeit. Und wenn er am Schluf} seines Ossian-Aufsatzes
zum Sammeln aufruft, so in Bitterkeit und Sorge, daR der letzte
glinstige Augenblick verstreichen kdénne, dal mit der versaumten
Rettung des Verklingenden die moderne, gelehrte Kultur die Chance
der Erneuerung auf immer verpassen werde... Mdser, Maler Miiller,
Schubart, Jung-Stilling, Boie und neben vielen anderen auch Vof3
ergriff die Sammellust. Goethe zeichnete im Elsa 1771 »aus denen
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Kehlen der altsten Miittergens« zwolf Lieder auf und sorgte aufs
anmutigste fur ihre Wiederbelebung. »Alle Méadgen, die Gnade vor
meinen Augen finden wollen, miissen sie lernen und singenc,
schreibt er im Herbst dieses Jahres an Herder. Und wenn sich seine
Sesenheimer Lieder zur alt-neuen Sprachgebérde der Einfalt und der
ungeheuchelten Empfindung wenden, bedeutet das fur die deutsche
Lyrik eine Sternstunde. Herders eigene Sammlung, die er zunéchst,
verérgert Uber einen satirischen Angriff des Berliner Aufklarers
Nicolai, zuriickgehalten hatte, erschien 1778/79 unter dem Titel
>Volkslieder<. In der Vorrede findet sich der Satz: »Volkslieder sind
Stamm und Mark der Nation.« DafR dies aber nicht bloR in
deutsch-nationalem Pathos gemeint ist, zeigt der Inhalt. Nur ein
Viertel sind Dichtungen deutscher Herkunft. Acht Stiicke davon
kamen ins >Wunderhorn<, darunter >Wenn ich ein Voglein war<
und >Annchen von Tharau<...

Die Entstehung des > Wunderhorns <

Es beginnt auf romantischste Weise: mit einer Séngerfahrt. Im Juni
1802 macht Brentano mit Arnim eine Rheinreise, zu Schiff bis
Bingen und dann weiter bis Koblenz. Mag Bettinens
Jungmadchenschwérmerei im >Frihlingskranz< den Aufbruch auch
romantisch stilisieren, die liederselige Hochstimmung dieser Fahrt
klingt nach in einem Brief Arnims : »Das Leben war frisch
angebrochen wie die echte Quelle des rheinischen Weines«, er
schreibt von vielen »frohen Menschen«, Schauspielern und
Bénkelsangern als Reisegenossen, und: »Ilch mdchte wohl gut singen
und dichten kénnen, um mein Leben auf dem Marktschiff zwischen
Frankfurt und Mainz zu versingen.« Was nur allzubald in die
Niederungen des Sozialkitsches geraten sollte, rheinische Strom-,
Landschafts- und Burgenromantik, das war, »im Gesange der
Schiffer von tausend neuen Anklangen der Poesie berauscht, ohne
Tag und Nacht zu sondern, frei von Sturm und Ungewitter, denn
unser Gesang flihrte sie uns wie Bilder unsres Gemits« - die
Erfahrung einer dionysischen Landschaft, der realen wie der
Landschaft der Seele, und die Erfahrung dazu, daB nur an den
Réandern der birgerlichen Gesellschaft noch jene quellfrische,
kulturelle Spontaneitdt und der Ausdruck eines bunten Lebens im
Lied sich finde, d. h. alles dessen, was die rationale Uberformung der
neueren und stadtischen Zivilisation hatte eintrocknen lassen. Bei
Arnim vor allem néhrt sich aus dem Gefiihl, das den Verlust einer
einheitlichen Kultur und die Trennung der Nation in Gebildete und
Ungebildete beklagt, der Traum, jene unbeschadigte Friihe
wiederherstellen zu kénnen: mit Poesie. Ob Arnim und Brentano
schon auf dieser berauschten Rheinreise den Plan zu einer
Volksliedsammlung faBten, ist fraglich. Aber in dem Briefwechsel
der Freunde, wahrend Arnim seine zweijahrige Kavalierstour durch
Europa macht, klingt immer wieder die Erinnerung an grofRe Plane
an, die auf nichts Geringeres hinlaufen als die vergessene
Nationalliteratur der Deutschen zu retten und mit neuen Sammlungen
einer Erneuerung der Poesie zu Hilfe kommen... Und das Prinzip
ihrer geplanten Auswahl formuliert Brentano einmal kurz vor Arnims
Besuch: »Es muf3 sehr zwischen dem Romantischen und Alltédglichen
schweben, es muR} geistliche, Handwerks-, Tagewerks-, Tageszeits-,
Jahreszeits- und Scherzlieder ohne Zweck enthalten ... Es muf} so
sein, daB kein Alter ausgeschlossen ist, es konnten die bessren
Volkslieder drinne befestigt und neue hinzugedichtet werden.« Es ist
dies deutlich das Programm des >Wunderhorns<. In wenigen
Wochen des Heidelberger Sommers wird die Auswahl aus den
mannigfachen gedruckten und ungedruckten Schétzen getroffen. Im
Juli beginnt bereits der Druck des 1. Teils des >Wunderhorns<. Im
August wird er in Frankfurt unter der Aufsicht Arnims
abgeschlossen. Und Ende September kann das Erscheinen des
Bandes im >Reichsanzeiger< als »eine Auswahl des Besten in jeder
Gattung« angekindigt werden. Im Herbst wurde er bereits
ausgeliefert, freilich mit dem Erscheinungsjahr 1806 bezeichnet, und
fand sogleich vielfache begeisterte Zustimmung. Die geistreiche
Widmung an  Goethe verwendet ein Zitat aus dem
>Rollwagenbiichlein<  des Jorg  Wickram  (1555), dessen
>Goldfaden< Brentano spater erneuerte, in anmutiger Anziiglichkeit.
Am Schluf des Bandes fand sich Arnims Aufsatz >Uber
Volkslieder<, den er schon 1805 in Reichardts >Musikalischer
Zeitung< hatte erscheinen lassen, ein sehr romantischer, sehr
arnimscher Dithyramb in Prosa, welcher aus lyrisch genau
bezeichneten Bildern (die heimwehweckenden Lieder, die er in
Holland und London von deutschen Handwerkern und Fliichtlingen
horte) sich in die etwas wolkige Vision einer kinftigen einheitlichen
Volkskultur aufschwingt. Die erste Aufnahme des >Wunderhorns <
gewann umsomehr einen begeisterten Klang, als Arnims
»vaterlandische« Zwecke, die er sich mit der Sammlung setzte, auf
den nationalen Erneuerungswillen der Elite trafen, die sich unter dem
Druck der napoleonischen Invasion auf GroRe und Geist der
deutschen Vergangenheit besann. Wie Arnim die fortgesetzte
Sammlung alter Lieder als nationale Aufgabe begriff; ist auch aus
seinem ebenfalls im >Reichsanzeiger( verdffentlichten Aufruf
(Dezember 1805) zu ersehen, wo es heilit: »Waren die deutschen



Volker in einem einigen Geiste verbunden, sie bedirften dieser
gedruckten Sammlungen nicht, die mindliche Uberlieferung machte
sie Uberfllssig; aber eben jetzt, wo der Rhein einen schénen Teil...
loslést vom alten Lande, andere Gegenden sich kurzsichtig
vereinzeln, da wird es notwendig, das zu bewahren und aufmunternd
auf das zu wirken, was noch Ubrig ist, es in Lebenslust zu erhalten
und zu verbinden.« Goethe hat deutlich in seiner Besprechung, die er
schon im Januar 1806 in der >Jenaischen Allgemeinen
Literaturzeitung< verdffentlichte und aus der eingangs zitiert wurde,
mit zarter Mahnung auf die Gefahr nationalistischer Verengung
gewiesen. So sehr er den spezifisch deutschen Charakter der
Sammlung schéatzte und mit liebevollen und originell-treffenden
Charakterisierungen einzelner Lieder ihren poetischen Wert musterte,
so sehr ermunterte er die Herausgeber, »auch was fremde Nationen,
Engléander am meisten, Franzosen weniger, Spanier in einem anderen
Sinne, ltaliener fast gar nicht, dieser Liederweise besitzen,
auszusuchen und sie im Original und nach vorhandenen oder von
ihnen selbst zu leistenden Ubersetzungen darzulegen.« Ubrigens hat
auch Brentano, einem deutschen geistigen Widerstand skeptischer
gegenuberstenend, die  Sammlung eher unter poetischen
Gesichtspunkten angesehen und betrieben. Und er hat Arnim
immerfort gewarnt, nicht iber seinem nationalen Engagement die
ihnen eigentlich obliegende Aufgabe der Fortsetzung zu
vernachlassigen. Weder die nationale Katastrophe von Jena und
Auerstadt noch der ihn schier vernichtende Verlust Sophiens, die im
Oktober 1806 in Heidelberg, nachdem sie mit einem toten Kind
niedergekommen war, starb, lieBen ihn an diesem ihrem Werk
verzweifeln. Ihm kommt fiir die Vollendung des zweiten und dritten
Wunderhorn-Bandes das groBte Verdienst zu. Er verfallt ein
>Circular<, das er weithin versandte und mit dem er um die Hilfe
weiterer Beitrdger bat. »Wir wiinschen ndmlich, recht viele brave
deutsche Ménner, die mit dem Landmann und den anderen untern
Volksklassen in naherer Beriihrung stehen, dahin zu bewegen, alle
&lteren Volkslieder, welche die Tradition im Gesange dieser Stande
noch erhalten hat, schriftlich aufzufassen. Das gewaltsame
Vordringen neuer Zeit und ihrer Gesinnung droht diese Nachkléange
alter Kraft und Unschuld ganz mit sich fortzureiflen, und es scheint
sich uns eine gute Gesinnung indem Vorhaben zu bewéhren, wozu
wir Sie einladen, wir wollen ndmlich literarisch zu befestigen suchen,
was wir moralisch als beinahe untergegangen voraussetzen dirfen,
jene frische Morgenluft altdeutschen Wandels, die noch in diesen
Liedern weht ...« Das Echo war groB. »Ich habe Lieder in die
Tausende«, konnte er Arnim jubelnd mitteilen, als die Verbindung
im Juli 1807 unter den Freunden wiederhergestellt war. Arnim war
lange Monate fiir ihn verschollen. Die Kriegswirren hatten ihn
schlieflich nach Danzig und Konigsberg verschlagen. Und gerade
damals hétte Brentano der Hilfe des Freundes besonders bedurft,
nicht nur in seiner »unséglichen Korrespondenz« um die weitere
Liedersammlung, sondern vor allem um ihn vor der Tragikomddie
seiner kopflos eingegangenen, kurzlebigen zweiten Ehe mit einer
hysterischen Siebzehnjahrigen zu bewahren. Im Oktober 1807, nach
zweijahriger Trennung, finden sich die Freunde wieder. Und in
Kassel, im freundschaftlichen Umgang mit den Briidern Grimm, die
gerade ihre Sammlung von Kinder- und Hausmarchen vorbereiten,
werden die beiden weiteren Bénde des >Wunderhorns< ... Und wie
schon auf dem Titelblatt des ersten Bandes die Vignette des auf
einem ungesattelten Pferde dahinspringenden Knaben mit dem Horn,
das der Karlsruher Hofmaler Kuntz nach einem Entwurf Brentanos
gezeichnet hatte, zu sehen war, so erscheint nun auch auf dem Titel
des zweiten Bandes ein machtiges schonverziertes altes Trinkhorn
mit einer Heidelberger Landschaft im Hintergrund, der dritte zeigt
eine Radierung nach Israel van Meckenem: eine gotische
Genreszene, Spielmann mit Laute und Dame mit Harfe, dazwischen
ein gestangelter Vogel mit einem Ringlein in der Kralle...

Romantische Aneignung

»Uber manches haben wir &rger gestritten als die babylonischen
Bauleute«, schreibt Arnim im Blick auf die letzte Redaktionsphase.
Gemeinsam war ihnen der Wille, neu anzueignen, was ihnen in so
bunter und krauser Sprachgestalt unter die Hande kam. Ein Sechstel
des gesamten Wunderhornvorrats wurde unverdndert oder mit
geringen Retuschen aus den Quellen Gibernommen. Im Gbrigen finden
wir alle Grade der Bearbeitung bis zur volligen Neufassung. Sechs
Lieder kann man als génzliches Eigentum Arnims und Brentanos
nachweisen. Einig sind die Freunde, zum Kummer der Briuder
Grimm, in der Ablehnung philologischer Treue... So wird auch 6fters
die realistische Motivation, welche das echte Volkslied kennt,
veredelt, ja sentimentalisiert. Das ist etwa daran zu sehen, wie
Brentano den >Deserteur< eines Fliegenden Blattes aus dem 18.
Jahrhundert in den >Schweizer< (Band 1, S. 94) verwandelt.
Abgesehen von einigen Elisionen und metrischen Glattungen bleibt
es unverandert, bis auf ein Motiv, das ihm dann einen ganz anderen
Ton verleiht: das Motiv des Heimwehs. Die rebellische Anklage der
Vorlage:

»Unser Korporal, der brave Mann
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ist meiner Sache schuld daran

den klag ich an
wird zum wehmitigen Heimwehlaut:

Der Hirtenbub ist doch nur schuld daran,

Das Alphorn hat mir solches angetan.
Der sachliche Hohn des Volksliedes wird durch die riihrende
Anfélligkeit der Schweizer fur den Klang des Kuhreigens ersetzt,
welche nicht nur im >Godwi< und in Schillers >Tell< sich uns als
ein der Zeit vertrautes literarisches Motiv bietet. Oft muB man das
romantische Lob der Willkir fest im Sinn behalten, um nicht dem
Arger der Kritiker beizupflichten, wenn der Modernisierungswille
alte Sprachformen miRversteht, eine lakonische Sprachgeste der alten
Lieder zum AnlaR farbigster Ausmalung wird oder die Sorglosigkeit
in den Quellenangaben am Tage liegt...

Kritik

... Die »poetische Falschmiinzerey« denunzierten schon die um die
frihe Germanistik verdienten Bisching und v. d. Hagen in ihrer
eigenen Sammlung von Volksliedern (1807). Friedrich Schlegel
tadelte, da® dem Reichtum nicht die Sorgfalt der Behandlung
entspreche. Die Brider Grimm, die uneigenniitzig mitgearbeitet
hatten, waren doch darin bedenklich, da Arnim und Brentano nichts
von einer historischen genauen Untersuchung wissen wollten. »Sie
lassen das Alte nicht als Altes stehen, sondern wollen es durchaus in
unsere Zeit verpflanzen, wohin es an sich nicht mehr gehért, nur von
einer bald ermiideten Zahl von Liebhabern wird es aufgenommen.«
Die schneidendsten Angriffe zeitigte der Streit um die >Zeitung fiir
Einsiedler<, welcher nicht nur in Heidelberg die Romantiker und die
Rationalisten erregte. Der alte Vo sprach von einem
»zusammengeschaufelten Wust voll mutwilliger Verfalschungen,
sogar mit untergeschobenem Machwerk«. Und auch unter den
wohlgesonnenen Beitrdgern regte sich Widerspruch. So tadelte
Anselm Elwert, da® man Pfeffels >Gott griiR euch, Alter< und
Schubart unter »altdeutsche« Lieder aufgenommen habe, und méchte
auch die Aufnahme bekannter alter Dichter wie Weckherlin, Opitz
und auch Luther riickgangig gemacht wissen...
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Die ratlose Gesellschaft

Sehnsucht
nach Werten

Die Riickkehr der Tugenden - &
wie die menschliche Kalte zu besiegen ist 9‘\

Caspar David Friedrich, Der Wanderer Uber dem Nebelmeer,
Gemalde, um 1818, Kunsthalle, Hamburg
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Internet:
Vermutlich ist Friedrich zu diesem Bild von einer Nordpolexpedition des Englédnders Edward William Parrys angeregt worden, die
dieser um 1820 zur Entdeckung einer Nord-West-Passage unternahm. Zahlreiche Skizzen belegen, daR Friedrich 1821 das Eistreiben
auf der Elbe studierte, um sich so Kenntnisse tiber das Schichten und Ineinanderschieben von Eismassen zu erwerben. Die Deutung
des Bildes reicht weit Giber das Darstellen einer bloRen Schiffskatastrophe hinaus: Einer &lteren religidsen Interpretation gegentber
halt man in letzter Zeit eine politische fiir wahrscheinlicher: Demnach wére das Eismeer Sinnbild der Resignation dariiber, daf8 nach
den Freiheitskriegen gegen Napoleon in Deutschland die erhoffte innenpolitische Freiheit gegen die Landesflirsten nicht durchgesetzt
werden konnte. Die Kalte der politischen Landschaft im "Vormérz", hervorgerufen durch den 1815 auf dem Wiener Kongrel3
gefaliten BeschluB, alle Freiheitshestrebungen in Europa zu unterdriicken, bewirkte, besonders nach 1819 in Deutschland, eine
Vereisung des Klimas. Die nach oben getlirmten Eisschollen, riesig gegen das fast schon versunkene Schiff - die "gescheiterte
Hoffnung" -, sind ein klagendes Mahnmal in der blaugrauen Eiswuste. Aber oben 6ffnet sich der Himmel.

Schubert:

"- 21. September 1824 an Schober: "Ungeachtet ich nun seit 5 Monathen gesund bin, so ist meine Heiterkeit doch oft getriibt durch
Deine und Kuppels Abwesenheit, und verlebe manchmahl sehr elende Tage; in einer dieser triiben Stunden, wo ich besonders das
Thatenlose unbedeutende Leben, welches unsere Zeit bezeichnet, sehr schmerzlich fiihlte, entwischte mir folgendes Gedicht, welches
ich nur darum mitteile, weil ich weif, daf Du selbst meine Schwéchen mit Liebe u. Schonung riigst:

Klage an das Volk!

O Jugend unsrer Zeit, Du bist dahin!

Die Kraft zahllosen Volks, sie ist vergeudet,
Nicht einer von der Meng' sich unterscheidet,
Und nichtsbedeutend all' voriiberzieh'n.

Zu groRer Schmerz, der machtig mich verzehrt,
Und nur als Letztes jener Kraft mir bleibet;
Dann thatlos mich auch diese Zeit zerstaubet,
Die jedem Grof3es zu vollbringen wehrt.

Im siechen Alter schleicht das Volk einher,
Die Thaten seiner Jugend wahnt es Traume,
Ja spottet théricht jener gold'nen Reime,
Nichtsachtend ihren kraft'gen Inhalt mehr.

Nur Dir, o heil'ge Kunst, ist's noch gegénnt
Im Bild die Zeit der Kraft u. That zu schildern,
Um weniges den grolen Schmerz zu mildern,
Der nimmer mit dem Schicksal sie versohnt."

Zit. nach: Otto Erich Deutsch (Hg.): Schubert. Die Dokumente seines Lebens, Leipzig 1964, Bd. 7, S. 258
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Wilhelm Miller wurde am 7. Oktober 1794 in Dessau geboren, Sohn eines Handwerkers. Schon friih, 1804, starb die Mutter, der
Vater heiratete ein zweites Mal, eine wohlhabendere Witwe. Dadurch wurde Wilhelm Miller der Besuch der weiterfiihrenden Schule
und spater der Universitat ermdglicht. Bereits im Elternhaus kam er in Beriihrung mit dem Liedgut wandernder Gesellen, die dort ein
und aus gingen - dies blieb fiir sein ganzes lyrisches Schaffen pragend. Nach dem Schulabschluf® ging Wilhelm Miller im Sommer
1812 nach Berlin, wo er sich an der Universitat immatrikulierte. Bereits nach wenigen Monaten geriet er in den Sog der
>Freiheitskriege<, die - nach der Niederlage der napoleonischen Armeen in Ruflland - mit dem Aufstand in PreuBen gegen die
franzdsische Besatzung begannen. In den studentischen Kreisen war es selbstverstandlich, sich an diesen Kdmpfen zu beteiligen, und
so meldete sich auch Wilhelm Mdiller im Februar 1813 als Kriegsfreiwilliger; erst im November 1814 kehrte er wieder nach Berlin
zuriick, um seine Studien fortzufiihren. In der Folge beschaftigte er sich mit Klassischer Philologie, mit Anglistik und mit der damals
noch recht jungen Wissenschaft der Germanistik. Richtungsweisend fiir die Germanistik jener Zeit waren Sammlungen wie die
Kinder- und Hausmarchen, herausgegeben zwischen 1812 und 1822, von Jakob und Wilhelm Grimm oder Des Knaben Wunderhorn
von Achim von Arnim und Clemens Brentano, erschienen 1806 und 8808 in Heidelberg. Auch diese Einfllsse blieben préagend,
Muiller sah darin Vorbilder, es waren fiir ihn Orientierungspunkte flir seine eigene Dichtung. Arnim war es auch, der Miiller zu einer
Ubersetzung von Christopher Marlowes »Dr. Faustus« anregte. In seiner Studentenzeit verkehrte Miiller in den Berliner literarischen
Salons, machte die Bekanntschaft von damals beriihmten Autoren, etwa Fouqué. Es entstanden die ersten Lieder des Zyklus »Die
schone Millerin«, die Muller fir ein Rollenspiel schrieb.

Doch zundchst zuriick zu den Studienjahren: Mdller scheint sich eher etwas verzettelt zu haben, wie er das spater in seiner
autobiographischen Novelle »Debora« selbst beschrieb, seine Interessen waren recht weitlaufig. Im Jahre 1817 bot sich ihm die
Gelegenheit zu einer ausgedehnten Studienreise: Der preuBische Baron von Sack ersuchte die Berliner Akademie um einen
studentischen Begleiter fiir eine Forschungs- und Studienreise nach Griechenland und in den Vorderen Orient. Die Akademie wahlte
dafiir Wilhelm Muller, der den Auftrag bekam, griechische Inschriften zu sammeln. Die erste Station dieser Reise war Wien, und
wahrend eines mehrmonatigen Aufenthaltes kam Muller in Kontakt mit dort lebenden Griechen, die die Sache des griechischen
Freiheitskampfes unterstiitzten. Miiller lernte bei ihnen Neugriechisch, als Vorbereitung auf das nichste Reiseziel. Aber die Route
mufite aufgrund der in Konstantinopel grassierenden Pest gedndert werden, am 6. November brach man nach Italien auf; die
Erlebnisse und Ereignisse Uberschlugen sich nun fiir Miller. In Italien entdeckte er etwas fiir ihn vollig Neues. Er lernte ein Leben
kennen, das man am besten mit mediterranem Lebensstil, mit stdlicher, italienischer Lebensart bezeichnen kann. Von diesen
Eindriicken lieR er sich mitreifen, das antike Rom, das ihm aufgrund seiner bisherigen Studien vertraut war, interessierte ihn
nunmehr herzlich wenig.

Dies mufite zu einer Entfremdung von seinem Mézen fiihren, die Interessen beider liefen zu stark auseinander; durch die
Vermittlung seines Freundes Kalckreuth wurde schlieflich die Trennung vom Baron von Sack vollzogen.

Die néchsten Monate verbrachte Muller mit seinem Freund, der zu Ful} (iber die Schweiz und Frankreich nach Italien gekommen
war. Zu Beginn des 19. Jahrhunderts gab es in Rom eine groRe Kolonie deutscher Kiinstler - Maler, Dichter, Architekten. Viele von
ihnen hatten als Freiwillige an den Freiheitskriegen teilgenommen und sahen sich nun durch die reaktiondren Zustdnde im
Deutschland nach den Karlsbader Beschliissen getduscht. Man floh aus dem bedriickenden Norden in den lockenden Suden, lebte als
Bohemien, traf sich im >Caffe tedesco<. Miller verbrachte in Rom unbeschwerte Monate, beschéftigte sich intensiv mit der
italienischen Volkstradition.

Seine in Italien gewonnenen Eindriicke und Erlebnisse fanden ihren Niederschlag in seinem Buch »Rom, Romer und
Romerinnen«, das er gleich nach seiner Ruckkehr verfalite; die Verdffentlichung dieser Aufzeichnung 1830 machte ihn einem
groReren Publikum bekannt.

Im August 1818 trat Muller die Rickreise an, die ihn tber Florenz, Verona und Minchen nach Dresden fiihrte, Ende des Jahres
war er wieder in Dessau. Nach Deutschland zuriickgekehrt, stellte sich rasch die Ernlichterung ein: in einem Brief, noch auf der
Rickreise in Minchen verfalit, schreibt Miller: »Das Vaterland hat mich mit Reif und Schnee und Nebel begriit, das ware noch zu
ertragen, aber die Philisterei...« Hier kiindigen sich schon der Winter und das Eis aus dem Zyklus »Die Winterreise« an.

Dazu kam die Notwendigkeit, seinen Lebensunterhalt zu verdienen. Miller war ohne wissenschaftliche Ergebnisse von seiner
Studienreise zuriickgekehrt, er besaR keinen formellen Universitatsabschluf - in Berlin gab es fur ihn keine Chance, eine Stelle zu
finden. Es blieb nur die Mdglichkeit, sich in Dessau zu bewerben, wo er schlieRlich eine »Gehllfslehrerstelle« bekam. Neben seiner
Téatigkeit als Lehrer arbeitete er an der herzoglichen Bibliothek; es war seine Absicht, aus dieser Nebentatigkeit eine Lebensstellung
zu schaffen und als Angestellter des Hofes mehr Zeit zum Schreiben zu gewinnen, was ihm dann auch gelang. Muller begann eine
ausgedehnte journalistische Téatigkeit, schrieb Rezensionen, Lexikonartikel, verfalte Beitrdge fir Almanache und Artikel fir
verschiedene Zeitschriften, edierte eine »Bibliothek deutscher Dichter des 17. Jahrhunderts«.

Nach »Rom, Romer und Romerinnen« hatte Miller im November 1820 seine erste Gedichtsammlung, die »Siebenundsiebzig
Gedichte aus den hinterlassenen Papieren eines reisenden Waldhornisten« verdffentlicht. In diesem Band ist der Zyklus »Die schiéne
Mullerin« enthalten, in dem spéter (1824) folgenden zweiten Band »Die Winterreise«. Gegen Ende des Jahres 1821 erschien das erste
Heft der »Lieder der Griechen« - und machte Miiller iiber Nacht populdr, man nannte ihn nur noch den »Griechen-Miller«.

Durch Europa ging in den 20er Jahren des 19. Jahrhunderts eine Welle der Sympathie fiir die Sache der griechischen
Unabhangigkeit, der Unterstiitzung fiir den mit dem Aufstand von 1821 begonnenen Freiheitskampf gegen die Tiirken. Fir die
Griechen ergriffen so bekannte Autoren wie Victor Hugo und Alexander Puschkin Partei, aus Deutschland zogen Burschenschaftler
als Freischérler nach Griechenland, Lord Byron stellte Freiwilligenverbande auf, die er auf eigene Kosten ausriistete. In der Folge
veroffentlichte Miiller sechs Hefte mit »Lieder der Griechen, in denen er auch Kritik an den VVerhaltnissen in Deutschland tibte und
den Kampf der Griechen als VVorbild darstellte, was zum Verbot eines der Hefte durch die Zensur fiihrte.
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Richard Specht (1870-1932):

Mahlers Lieder - besonders die nach >Des Knaben Wunderhorn< -
sind der Schliissel zu seiner Symphonik. Sie sind weniger subjektiv
als Lyrik sonst zu sein pflegt und, fern von jedem
autobiographischen Bekennen, spiegeln sie Mahlers Entziicken am
Naturlaut, am Volkslied, an herzlicher Einfalt und Kraft. Und wie
Volkslieder werden diese dusteren und frohen, lieblichen und
trotzigen, wunderlich heiteren und traurigen Lieder von einfachen,
unverbildeten Menschen gesungen werden; sie werden dann den
Namen des Schopfers nicht mehr kennen, wie es bei solchen
Naturlauten nur recht ist.

Diese Lieder sind zeitlos. Nicht nur unzeitgemaR: in unseren Tagen
des Hastens konnten solche Téne nur von einem kommen, der von je
>der Welt ahhanden gekommen war<. In fritheren Jahrhunderten
mag man in Marktflecken, unter Soldaten, Hirten, Landleuten so
gesungen haben. Dal} diese Lieder von heute sind, ist vielleicht nur
an der einzigartigen Instrumentierung zu erkennen: hier ist eine
Delikatesse, eine Vielfalt der Farbentdnung erreicht, die erst unserer
Zeit, der Zeit nach Wagner und Berlioz, erreichbar geworden ist.

So sind die Wunderhornlieder und so sind die >Lieder eines
fahrenden Gesellen<, deren Dichtungen Mahler selbst aus dem
gleichen Geflihl heraus schrieb, das er spéter in >Des Knaben
Wunderhorn< von Arnim und Brentano, zu seiner Uberraschung,
&hnlich gestaltet fand. In Wort und Ton sind sie Ausdruck wahrhafter
Jugend, Freud und Leid eines im schénsten Sinne Unbelehrten, dem
Menschen und Tier, Baum und Wolke Briider sind. Vor allem aber
bedeuten das erste und vierte Lied die Grundsubstanz von Mahlers
erster Symphonie, in ihrer Thematik ebenso wie in ihrem
Stimmungsgehalt. In diesen Liedern ist Mahler zum erstenmal ganz
er selbst, in der unversiiBSten, klaren Melodik, in den schlichten
Worten, die von allem >Literarischen< himmelweit entfernt sind, hat
er seinen spezifischen Ton gefunden und mit bezwingender Kraft
angeschlagen. Die >Lieder eines fahrenden Gesellen< wurden 1884
komponiert und 1897 verdffentlicht.

Vorwort der Taschenpartitur (Philharmonia)

Mathias Hansen:

Vor diesem Hintergrund ware es schlieRlich auch durchaus denkbar,
daf das erste Lied mit seinem wortlichen Wunderhorn-Bezug sogar
erst in dieser Zeit - und eben sogleich als Orchesterlied - komponiert
worden ist; nach der in Leipzig um 1887 erfolgten Begegnung mit
der fuir Mahler so wichtigen, die eigene Anschauungs- und
dichterische Darstellungsweise entfaltenden Sammlung altdeutscher
Volkspoesie. Trafe dies zu, dann brauchten nicht langer vage
Einfllsse in den Studienjahren (durch den Jugendfreund und
Literaturwissenschaftler Josef Steiner) oder gar »unbewufte«
Vorausnahmen bemiiht zu werden, um Mahlers »irrtimliche«
Angabe, er habe das Wunderhorn erst 1887 in Leipzig kennengelernt,
zu erklaren. (S. 222)...

Die Lieder erzdhlen die Geschichte, das »Schicksal« des Gesellen auf
eine merkwiirdige, die Zeitebenen wechselnde und
ineinanderschiebende Weise. Das erste (Wenn mein Schatz Hochzeit
macht) gleicht einer Exposition, in deren drei Teilen verstérende
Erwartung (»Wenn . . .«), das Wunsch- und Traumbild begliickender
Naturszenerie als Gleichnis ungetriibten Lebensgefiihls (»Ach! Wie
ist die Welt so schon!«) und erfahrenes, also bereits zuriickliegendes
Leid (»Alles Singen ist nun aus!«) hart aneinandersto3en. Und dies,
die zeitliche Verstrebung des Geschehens von einem imaginéren
Punkt aus in die Zukunft wie in die VVergangenheit, pragt die gesamte
Werkstruktur. Grundlegend dabei sind schroff kontrastierende
Charaktere des musikalischen Materials, die sich gleichermafen
deutlich in Form, Thematik, Rhythmik, Tempo, Dynamik und
Klangbild bemerkbar machen.

Einleitend erklingt eine Art Tanzmusik mit thematisch fuhrendem
Klarinettenpaar im mezzoforte, das Triangel und Harfe im piano
bzw. fortissimo abstutzen. Der federnde, eben ténzerische Rhythmus
ergibt sich sowohl aus den verhaltenen Stauimpulsen der
eingeschalteten Triolen in den Oberstimmen als auch aus den
synkopisch wirkenden Auftakten der Harfe. Eine Fermate trennt
diese Einleitung vom Einsatz der Singstimme, die zusammen mit der
Begleitung gleichsam eine Augmentation der »Tanzweise« bildet.
Dabei jedoch vollzieht sich im Orchester ein vollstandiger
Klangwechsel: registerhaft heben die Streicher an, unisono zur
Singstimme gefiihrt die 1. Violinen, die 2. parallel in der Unterterz;
die Viola mit einem einzigen liegenden Ton, die Celli mit einer
wiederholt angespielten, durch einen Sekundvorhalt eingefarbten,
bordunartigen Quinte. Den dergestalt reliefartig herausgetriebenen
Kontrast zwischen diesen beiden Passagen vollendet gewissermaien
eine »schnellere« bzw. »langsamere« Temponahme, wobei die
Vagheit des Komparativs auch und gerade kiinftighin zu den aus
praktischer Erfahrung gewonnenen, die Spieler gleichsam zum
richtigen Tempo »iiberlistenden« Bezeichnungsweisen Mahlers
gehort. »Schneller« und »Langsamer« meint nicht »Schneller als ...«
und »Langsamer als ...«, sondern zielt auf den psychologischen
Effekt, beide Tempi verhalten, »moderat« zu nehmen das
»schnellere« nicht zu schnell, das »langsamere« nicht zu langsam.
Dieser Kontrastwechsel erstreckt sich Uber den gesamten
Eroffnungsabschnitt, bis Takt 43, wobei sich in wachsendem MaRe
eine Durchdringung der Instrumentengruppen abzeichnet. Beginnend
mit der Koppelung von Bal3-Klarinette und Celli Takt 14-16 Uber die
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Pizzicato-Verstérkung der Blaser Takt 28/29 ergibt sich schlieflich
im letzten »Tanz-Ritornell« eine Art begrenzter Tutti-Wirkung, die
anzeigt, daf der urspriingliche Kontrast zugunsten des Ritornells
aufgehoben wurde. Oder anders: Die anfénglich dem Sanger
vorbehaltenen, seinem trauernden Sinn Klang gebenden Instrumente
werden ihm Schritt fiir Schritt und unnachgiebig entzogen, worin
sich wohl unmiRverstandlich das ihm beschiedene, ausweglose
Verlalzsen-Sein andeutet die »Hochzeit« beansprucht die ganze
Musik.

Da er6ffnet sich, wie ein rettender Ausblick, eine Traumvision
ungetriibter Natur: »Ach! Wie ist die Welt so schon!« Und dieser
Mittelteil (T. 44-63) nimmt zwar den Klangkontrast der Rahmenteile
auf, glattet ihn jedoch zu einem »sanft bewegt[en]« Reigen, der den
vorausgegangenen Klang-»Entzug« zurlicknimmt: alle Instrumente
verlieren ihren scharfen Akzent und »singen« mit dem Gesellen - bis
in diese Idylle, verdeckt durch Anpassung an die
Vogelstimmenfiguration, die leiernde Tanzweise wieder einbricht
und den Traum zerstort. »Drangend im Tempo« werden die Stimmen
derart angespannt, daR sie gleichsam abreif3en und in einzelnen
Figuren zerrinnen. Der Kontrast erscheint hier somit als ein
doppelter: einerseits im Durchbruch der Traumvision, deren
Helligkeit das bisherige Dunkel zunéchst tberstrahlt; andererseits als
aufsprengende Einwdirfe der »Hochzeits«-Musik, welche die
hoffnungsvolle Helligkeit alsbald verschatten und schlief3lich
vertreiben. Die nachfolgende verkirzte Reprise des
Er6ffnungsabschnitts 1alt noch einmal den »realen«, gewissermalien
programmatischen Wandel der Instrumentenzuordnung ablaufen und
macht ihrerseits und nunmehr endgltig - »Bis zum Erldschen des
Tones« (T. 96) - klar: »Alles Singen ist nun aus!« Hinter solch
verzweigter, das Verbale unmittelbar in musikalische Form- und
Strukturbildung »Ubersetzender« Gestaltung bleiben die folgenden
Stiicke merklich zuriick. Und dies wére denn auch ein Anhaltspunkt
dafiir, daB das Eroffnungsstiick erst spater komponiert worden ist.
Die folgenden halten, ungeachtet der differenzierten und
vielschichtigen Satzperiodik im zweiten oder des dramatischen
Aufschwungs im dritten, noch weitgehend am Lied-Charakter fest.
Darauf deutet vor allem der Verzicht auf ebenso minutidse wie
»sprechende« Kontrastsetzungen hin, auf permanente Brechung der
musikalischen Bewegung zugunsten eines liedhaften Kontinuums,
dessen Formbildung zumal von der Strophengliederung des Textes
vorgezeichnet wird.

Gustav Mahler, Stuttgart 1996, S. 224f.

Hans Heinrich Eggebrecht:

So darf es nicht verwundern, sondern entspricht Mahlers Intention,
wenn Hans Mayer in seinem Aufsatz Gber Mahlers Verhaltnis zum
Text (1966) zu dem Urteil gelangt, daf es sich bei Mahlers Textwahl
fast ausschlieBlich um »zweitklassige Literatur« handelt, die Mahler
zudem respektlos benutzte: »Fragwurdige Lyrik Friedrich Rickerts
und fragwurdige Wunderhorngedichte im angeblichen Volkston ...
Lieder eines fahrenden Gesellen als eigene Mahler-Dichtung, die sich
bemiiht, den lyrischen Klang aus dem Wunderhorn von neuem zu
erzeugen ... Kopie einer Kopie ...

Mit Recht wird Mahler von Hans Mayer ein »literarischer
Usurpator« genannt, dessen Kunst »in einem so exzessiven Male
dazu bestimmt« ist, »Selbstaussage«, »Autobiographie« zu sein, »da3
alles andere daneben nur als Vorwand zu dienen vermag. Dieser
grofe Kunstler verhalt sich zur Literatur zunéchst wie ein naiver
Dilettant, der ... alle Aussagen der Dichter danach prift, ob sie ein
Wiedererleben eigener Zusténde gestatten, alle jene Seiten jedoch
Uberschlagt, die dafur nicht zu taugen scheinen«. Drastisch
verdeutlicht wird diese Haltung noch durch eine
Gespréachsaufzeichnung Natalie Bauer-Lechners (S. 44) Uiber das
Adagio der IV. Symphonie: »Er sagte auch, es trage die Gesichtsziige
der heiligen Ursula ... Und als ich ihn fragte, ob er (iber die Heilige
etwas wisse und ihre Legende kenne, sagte er: >Nein; sonst wére ich
gewif3 nicht imstande und in der Stimmung gewesen, mir ein so
bestimmtes und herrliches Bild von ihr zu machen.<«

Ein »naiver Dilettant« war Mahler gewil? nicht gegenuber Literatur
Uberhaupt (Mahler hat sehr viel gelesen), sondern nachweislich nur
dort, wo er Texte suchte und wahlte, um sie zur Komposition, das
heift zu einer Interpretation von Kunst durch Kunst zu bringen,
wobei notwendigerweise die subjektiven musikalischen
Vorstellungen und Ausdrucksabsichten entscheidend waren. In der
Regel wéhlte Mahler nur solche Texte, die der &sthetischen
Okkupation durch seine Musik standzuhalten vermochten und die
zugleich zur eigenen kompositorischen Selbstverwirklichung, auf die
es Mahler ankommen muf3te, geeignet waren. Die groRe Literatur,
das »vollendete Gedicht« liel3 er beiseite - mit Ausnahme der
Nietzsche-Vertonung in der 11l. Symphonie (die dem Gedicht keinen
Abbruch tut; vgl. spater S. 136ff.) und des Chorus mysticas aus
Goethes Faust in der VIII. Symphonie (dessen Wahl wohl weniger
musikalische als kultur-emphatische Griinde hatte).

Die Musik Gustav Mahlers, Miinchen 1982, S. 123f



Des Knaben Wunderhorn (dtv 111, 85)

Wann mein Schatz Hochzeit macht,
Hab ich einen traurigen Tag,

Geh ich in mein Kdmmerlein,
Wein um meinen Schatz.

Blimlein blau, verdorre nicht,

Du stehst auf griiner Heide,

Des Abends, wenn ich schlafen geh,
So denk ich an das Lieben.

Mabhler:

Wenn mein Schatz Hochzeit macht,
frohliche Hochzeit macht,

hab ich meinen traurigen Tag!

Geh ich in mein Kémmerlein,
dunkles Kdmmerlein!

Weine! Wein"! Um meinen Schatz,
um meinen lieben Schatz.

Voglein suB! Voglein stf!

Du singst auf griiner Heide!
Ach! Wie ist die Welt so schon!
Zikith! Zikith!

Singet nicht! Blihet nicht!

Lenz ist ja vorbei!

Alles Singen ist nun aus!

Des Abends, wenn ich schlafen geh’,
denk ich an mein Leid,

an mein Leide!

Wird wohl mein Feins - lieb-chen sein; hol-la - hi- ha - ho!
(langsamer)

¥

Wird’s wohl nicht ge¢ - we-sen sein! hol-a - hi- ha - ho!

2. D’Leute haben’s oft gesagt, hollahi, hollaho!
Daf ich kein Feinsliebchen hab’, hollahihaho!
Laf sie red’n, ich schweig’ fein still, hollahi, hollaho!
Kann doch lieben, wen ich will, hollahihaho!

3. Leutchen, sagt mir’s ganz gewif, hollahi, holtaho!
Was das fiir ein Lieben ist, hollahihaho!
Die man will, die kriegt man nicht, hollahi, hollaho!
Und ’ne andre will ich nicht, hollahihaho!

4. Wenn mein Liebchen Hochzeit hat, hollahi, hollaho!
Hab’ ich meinen Trauertag, hollahihaho!
Gehe in mein Kdmmerlein, hollahi, hollaho!
Trage meinen Schmerz allein, hollahihaho!

5. Wenn ich dann gestorben bin, hollahi, hollaho!
Trigt man mich zum Grabe hin, hollahihaho!
Setzt mir einen Leichenstein, hollahi, hollaho!
Blithn bald da Vergifinichtmein, hollahihaho!

Kommersbuch Vivat Akademia, Halle 1885

Hubert WiRkirchen SS 1997
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Gustav Mahler: 1. Sinfonie, 3. Satz (1889) Gustav Mahler:
b
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Daseins zusammen
... Wenn mich der
scheuBliche Zwang
unserer modernen
Heuchelei und
Ligenhaftigkeit bis
zur Selbstentehrung
getrieben hat, wenn
der unzerreiBRbare
Zusammenhang mit
unseren Kunst- und
Lebensverhaltnissen
imstande war, mir
Ekel vor allem, was
mir heilig ist, Kunst,
Liebe, Religion, ins
Herz zu schleudern, wo ist dann ein anderer Ausweg als Selbstvernichtung. Gewaltsam zerreiRe ich die Bande, die mich
an den eklen schalen Sumpf des Daseins ketten, und mit der Kraft der Verzweiflung klammere ich mich an den
Schmerz, meinen einzigen Troster. - Da lacht die Sonne mich an - und weg ist das Eis von meinem Herzen, ich sehe den
blauen Himmel wieder und die schwankende Blume, und mein Hohnlachen I8st sich in das Weinen der Liebe auf. Und
ich muR sie lieben, diese Welt mit ihrem Trug und Leichtsinn und mit dem ewigen Lachen."

Brief an Steiner, 1879 (19jahrig)

Gustav Mabhler:

"AuRerlich mag man sich den Vorgang hier etwa so vorstellen: An unserem Helden zieht ein Leichenbegéngnis vorbei
und das ganze Elend, der ganze Jammer der Welt mit ihren schneidenden Kontrasten und der gréBlichen Ironie fal3t ihn
an. Den Trauermarsch des "Bruder Martin" hat man sich von einer ganz schlechten Musikkapelle, wie sie solchen
Leichenbegangnissen zu folgen pflegen, dumpf abgespielt zu denken. Dazwischen tont die ganze Roheit, Lustigkeit und
Banalitat der Welt in den Klangen irgend einer sich dreinmischenden 'béhmischen Musikantenkapelle' hinein ..."
(November 1900 (iber den 3. Satz der 1. Sinf.)

"Heute in Frankfurt, bevor ich zur Bahn ging, bummelte ich so ein Stindchen in den StralRen. - Alle Menschen, alle
Laden sehen gleich aus - alles hat diesen so riesig Vertrauen erweckenden, ordentlichen, niederdriickend gleichméaRigen
Charakter. - An einem Laden blieb ich stehen; der hatte die verheiBungsvolle Aufschrift: Verkauf von
Kunstgegenstédnden. Ich muBte ordentlich in mich hineinlachen (ein biRchen auch mich ekeln). Das ist das Rechte! Ich
wilte nicht, wie man das besser ausdriicken kénnte, was diese Philister in den Theatern, Concertsédlen, Gallerien
suchen. - Ha! Was werden sie zu meinem Kunstgegenstand sagen, den ich ihnen Gbermorgen, Freitag, vorsetzen werde.
Brrr! (...) Jetzt hinaus, immer herumgerannt, wenn mich nicht der Ekel vor diesen Ordinéren (Ordentlichen) wieder in
mein Zimmer treibt."

Alma Mahler-Werfel: Erinnerungen an Gustav Mahler/Briefe an Alma Mahler, Frankfurt, Ullstein 1978, S. 258f. (MuB 6,85,410)

Die zwei blauen Augen von meinem Schatz Auf der Strasse steht ein Lindenbaum:

die haben mich in die weite Welt geschickt da hab' ich zum ersten Mal im Schlaf geruht!
Da musst' ich Abschied nehmen Unter dem Lindenbaum!

vom allerliebsten Platz! Der hat seine Bliiten iber mich geschneit,

O Augen blau, warum habt ihr mich angeblickt? da wufdt' ich nicht, wie das Leben tut,

Nun hab' ich ewig Leid und Grdmen! war Alles, Alles wieder gut!

Ich bin ausgegangen in stiller Nacht, Alles! Alles!

wohl dber die dunkle Heide; Lieb und Leid, und Welt und Traum!

hat mir niemand Ade gesagt.
Mein Gesell' was Lieb und Leide! Aus: Lieder eines fahrenden Gesellen (Nr. 4)
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Klesmer-Kapelle, um 1910 (FAZ 27.2.93)

vgl. Klezmer-Version (DAT VIII)

- Giora Feidman: "Gershwin & The Klezmer Aris", CD 883 732-907 1991 plane,
Dortmund und

- Gustav Mahler / Uri Cain: CD Urlicht W&W 910 004-2 (1997)

Callot [kal'o], Jacques, franzos. Stecher und Radierer, * Nancy 1592, { ebd. 24. 3.1635. Zum geistl.
Beruf bestimmt, entlief C. zweimal seinen Eltern nach Italien, wo er von 1609 bis 1622 blieb.
Nachdem er in Rom als Stecher gearbeitet hatte, ging er 1611 nach Florenz, wo er die Kunst des
Radierens erlernte und fiir den toskan. Hof tatig war. In die Heimat zuriickgekehrt, schuf er in firstl.
Auftrag grole Radierungen, die Belagerungen schilderten. Beriihmt machten ihn seine lebensnahen
Darstellungen aus dem Volksleben, in denen er alle Schichten charakterisierte. In dem grausigen
Zyklus der >Miséres de la guerre< wurde er zum Anklager gegen die Greuel des Krieges. C. erhab die
Radierung zu einer selbstdndigen Kunst, der er durch den ausdrucksvollen Wechsel von diinnen und
kréftigen Strichen lebhafte Schwarzweilwirkungen abgewann. Seine Zeichnungen sind
Augenblicksstudien, kilhn mit Kreide oder Rotel auf rauhes Papier geworfen und oft mit Tinte
getuscht. E. T. A. HOFFMANN schrieb >Phantasiestiicke nach Callots Manier< (4 Bde., 1814/15).
Hauptwerke: Miseéres de la guerre (1633), Capricci; Gueux (Bettlerfolge); Balli (Figuren der
Commedia dell'arte); Jahrmarkt der Madonna dell' Impruneta (bei Florenz); Ansichten von Paris.
(Brockhaus 1967)
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Helmuth Osthoff: Zu Gustav Mahlers Erster Symphonie (AfMw 3/1971, S. 222ff.):

Der "Totenmarsch in Callots Manier”, wie Mahler den dritten Satz (d-moll) im "Programm" bezeichnete, zieht seine
starksten Wirkungen aus dem einleitenden und mehrmals wiederkehrenden Kanon, (iber den man schon in der friihen
Mabhler-Literatur liest, dal er mit dem Text "Bruder (Meister) Jakob (Martin), schlafst du noch, schlafst du noch? Horst
du nicht die Glocke, horst du nicht die Glocke? Bom, bam, bom" im Volksliedbereich beheimatet ist (Beisp. 4). Der
Kanon ist als Kinderlied noch Anfang dieses Jahrhunderts in Westfalen nachweisbar. Fiir das 19.Jahrhundert gibt es
Aufzeichnungen aus Mitteldeutschland, ferner ohne die Melodie aus dem Rheinland, Hessen, Bayern und der Schweiz.
Aber auch in Frankreich wurde er gesungen mit dem Textanfang "Frere Jacques, dormez vous?" Die Melodiefassungen,
welche herangezogen werden konnten, stehen jedoch nicht wie bei Mahler in Moll, sondern in Dur und weichen auch
sonst in Einzelheiten ab'®. Die Fragen, welche Quelle Mahler benutzt hat, ob und wie er die Melodie bearbeitete,
mussen daher offenbleiben. Kein Satz ist anfanglich so miBverstanden und fehlgehend interpretiert worden wie dieser.
"Was Sch. liber meine erste Symphonie [geschrieben hat], ist von ebenso grofem Unverstand, als die Witze der Berliner
Kritiker. - Um Ihnen nur ein Beispiel zu geben - der 3. Satz, den er so tbermiitig lustig findet, ist herzzerreiflende,
tragische Ironie und ist als Exposition und Vorbereitung zu dem plétzlichen Ausbruch der Verzweiflung des letzten
Satzes [zu verstehen]." So heiRt es in einem Briefe Mahlers, den Richard Specht zitiert *. Weiteren AufschluB gibt ein
Brief, den Bruno Walter im Auftrag Mahlers an Ludwig Schiedermair richtete: "...der Inhalt des dritten Satzes der Iten
Symphonie... kdnnte uns erstens als dem Bilde des Roquairol aus dem Jean Panl'schen Roman [Titan] verwandt
erscheinen... die ihm zu Grunde liegende Stimmung ist die eines von der Verzweiflung eisern umkrallten Herzens; es ist
ein wildes Vorsichhinstarren, grelles Auflachen, plétzliches Verstummen, ein wilder Hohn iiber alles, was ist". ' So
treffend Walters Charakterisierung ist, sie bezieht sich nur auf die vom Kanon beherrschten Aufenteile (A, A") des
Satzes, nicht auf das Mittelstiick (B), welches dem SchluBteil des vierten und letzten der Lieder eines fahrenden
Gesellen, nach G-Dur transponiert, entspricht. Der erstmaligen Durchfiihrung des Kanonkonduktes, dem sich schon bei
Ziffer 3 eine neue Melodie zugesellt, folgt ein Takt vor Ziffer 5 ein schwermitiges Oboenduo (g-moll), das nach
wenigen Takten bei Ziffer 6 (A-dur, "Mit Parodie™) durch eine drastisch an Zirkus- oder Kirmesmusiken erinnernde
Stelle abgeldst wird, worauf derselbe Kontrast in abgewandelter Form wiederholt wird. Bruchstiicke des Kanons
beschlielen den Anfangsteil und leiten Uber zu dem duferst zarten Mittelteil (Beisp. 5), der in der Urfassung der Lieder
eines fahrenden Gesellen mit folgenden Versen Mahlers verbunden ist:

Auf der StraBe stand ein Lindenbaum,

Da hab' ich zum erstenmal im Schlaf Sehr cinfach und schlicht wie eine Volksweise _
geruht! =N - P PP v I
Unter dem Lindenbaum, der hat seine S riadi ﬁ? e = =TT
B|Uten Uber m|Ch geschnelt, o (Auf der [Stra - Bestand ein Lin-den-baum, da hab ichzumer - sten-{mal ge-ruht)
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War alles wieder gut, ach alles wieder gut.
Alles! Alles! Lieb und Leid!
Und Welt und Traum!

Der nun wieder einsetzende Kanon geht nicht nur in einer anderen Tonart (es-moll), sondern unterscheidet sich auch in
der Struktur des Satzes von seinem erstmaligen Auftreten. Es erscheint wieder, ebenfalls etwas veréndert, die Kirmes-
oder Zirkusmusik (Beisp. 6), gefolgt von der melancholischen Oboenmelodie und Resten des Kanons. Einen Satz mit so
extremen Gegensétzen, mit solcher Mischung des Makabren, Hohnvoll-Parodistischen, Vulgéren und des traumhaft
Melancholischen hatte es in der Geschichte der Sinfonie zuvor nicht gegeben. Die Opposition gegen Mahlers Sinfonik
geht recht eigentlich auf diesen ungewohnlichen langsamen Satz zuriick, bei dem das Wesentliche nicht aus der
musikalischen Logik, sondern nur psychologisch zu verstehen ist.
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19 Der Verfasser dankt Herrn Dr. WOLFGANG SUPPAN (Musikabteilung des Deutschen Volksliedarchivs in Freiburg
i. Br.) flr seine bereitwilligen Auskiinfte.

11 Gustav Mahler, 5.-8.Aufl., Berlin 1918, S. 38.

2Bruno Walter, Briefe, Frankfurt a. M. 1969, S. 51.



Hubert WiRkirchen SS 1997
Robert Schumann (1836/37):
... Einigen Esprit kann man ihm (Meyerbeer) leider nicht absprechen. Alles einzelne durchzugehen, wie reichte da die Zeit aus!
Meyerbeers dulerlichste Tendenz, hochste Nichtoriginalitat und Stillosigkeit sind so bekannt wie sein Talent, geschickt zu
appretieren, glanzend zu machen, dramatisch zu behandeln, zu instrumentieren, wie er auch einen grolen Reichtum an Formen hat.
Mit leichter Miihe kann man Rossini, Mozart, Herold, Weber, Bellini, sogar Spohr, kurz die gesamte Musik nachweisen. Was ihm
aber durchaus angehdrt, ist jener beriihmte, fatal meckernde unanstandige Rhythmus, der fast in allen Themen der Oper durchgeht;
ich hatte schon angefangen, die Seiten aufzuzeichnen, wo er vorkémmt (S. 6, 17, 59, 68, 77, 100, 117), ward's aber zuletzt
Uberdrissig. Manches Bessere, auch einzelne edlere und grofartigere Regungen kénnte, wie gesagt, nur der Hal} wegleugnen; so ist
Marcels »Schlachtlied« von Wirkung, so das Lied des Pagen lieblich; so interessiert das meiste des dritten Aktes durch lebendig
vorgestellte Volksszenen, so der erste Teil des Duetts zwischen Marcel und Valentine durch Charakteristik, ebenso das Sextett, so
der »Spottchor« durch komische Behandlung, so im vierten Akt die »Schwerterweihe« durch gréRere Eigentiimlichkeit und vor allem
das darauf folgende Duett zwischen Raoul und Valentine durch musikalische Arbeit und FluR der Gedanken: was aber ist das alles
gegen die Gemeinheit, Verzerrtheit, Unnatur, Unsittlichkeit, Un-Musik des Ganzen? ... (50,1V)
Fragmente aus Leipzig, zit. nach: R. Sch.: Schriften Gber Musik und Musker (hg. v. Josef Hausler), Stuttgart 1982, S. 131f.
Richard Wagner(1850):
"Wie in diesem Jargon mit wunderlicher Ausdruckslosigkeit Worte und Konstruktionen durcheinander geworfen werden, so wirft der
judische Musiker (gemeint sind Meyerbeer und Mendelssohn) auch die verschiedenen Formen und Stilarten aller Meister und Zeiten
durcheinander. Dicht nebeneinander treffen wir da im buntesten Chaos die formellen Eigentimlichkeiten aller Schulen angehauft.
Das es sich bei diesen Produktionen immer nur darum handelt, daf iberhaupt geredet werden soll, nicht aber um den Gegenstand,
welcher sich des Redens erst verlohnte, so kann dieses Geplapper eben auch nur dadurch irgendwie fir das Gehor anregend gemacht
werden, dal3 es durch den Wechsel der &uRRerlichen Ausdrucksweise jeden Augenblick eine neue Reizung zur Aufmerksamkeit
darbietet."”
Das Judentum in der Musik, in: Gesammelte Schriften und Briefe, hg. von J. Kapp, Bad XllII, Leipzig 0.J., S. 21 (AfMw 1,91, S. 2)
Rudolf Louis (1909):
"... man riskiert, von Unverstand oder Bdswilligkeit ohne weitere Umsténde des Antisemitismus geziehen zu werden, wenn man
unbefangen genug ist zu erkennen, dass ein deutscher Jude doch noch ein klein wenig etwas anderes ist als nur einfach ein
>deutscher Staatsblrger mosaischer Konfession<. Aber auf die Gefahr hin, dass man mich einer Partei zuzéhle, deren Anschauungen
ich als toricht und roh empfinde, muss ich es frei heraus sagen; das, was so grasslich abstossend an der Mahlerschen Musik auf mich
wirkt, das ist ihr ausgesprochen jldischer Grundcharakter. Und zwar, um ganz genau zu sein, nicht dieser allein. Denn das Judische
als solches kdnnte wohl exotisch, fremd und fremdartig, aber zundchst noch nicht abstossend wirken. Wenn Mahlers Musik judisch
sprechen wiirde, ware sie mir vielleicht unverstandlich. Aber sie ist mir widerlich, weil sie jiidelt. Das heisst: sie spricht
musikalisches Deutsch, wenn ich so sagen darf, aber mit dem Akzent, mit dem Tonfall und vor allem mit der Geste des dstlichen, des
allzu dstlichen Juden. Der Symphoniker Mahler bedient sich der Sprache Beethovens und Bruckners, Berlioz' und Wagners,
Schuberts und der Wiener Volksmusik, - und man muss es ihm lassen, dass er sich die Grammatik dieser Sprachen leidlich
angeeignet hat. Aber dass er fir die mit feineren Ohren Begabten mit jedem Satze, den er spricht, eine &hnliche Wirkung macht, wie
wir sie erleben, wenn etwa ein Komiker des Budapester Orpheums ein Schillersches Gedicht rezitiert, und dass er selbst davon gar
keine Ahnung hat, wie grotesk er sich in der Maske des deutschen Meisters ausnimmt, darauf beruht der innere Widerspruch, der den
Mahlerschen Werken des Charakter des peinlich Unechten aufprégt: ohne dass er es selbst merkt - denn an der subjektiven
Ehrlichkeit der Mahlerschen Musik haben ich keinen Augenblick gezweifelt - spielt er eine Rolle, deren glaubhafte Durchfiihrung
ihm von vornherein, sozusagen schon 'konstitutionell’, unmdéglich ist.
Die deutsche Musik der Gegenwart, Miinchen 1909, Seite 181f. (AfMw 1,91, S. 5f)
Theodor W. Adorno:
"Ihm hat Komponieren seine GréRe nicht, wie nach Luthers Satz, indem es den Noten befiehlt, wohin sie sollen. Er folgt ihnen,
wohin sie wollen, aus Identifikation mit dem von der &sthetischen Norm und im Grunde von der Zivilisation selber grausam
Gebéndigten und Zugerichteten, mit den Opfern. Am Ende wird Mahler gerade um dieser selbstentdufernden ldentifikation mit dem
Nicht-1ch willen subjektivistisch gescholten. Der Ausdruck des Leidens, des eigenen und derer, welche die Last zu schleppen haben,
pariert in Mahler nicht langer dem herrschaftlichen Anspruch des Subjektes, der darauf beharrt, so und nicht anders musse es sein.
Das ist der Ursprung des Argernisses, das er bietet. In seiner Jugend hat er das Gedicht >Zu StraRburg auf der Schanz> komponiert.
Zeit seines Lebens hat seine Musik es mit denen gehalten, die aus dem Kollektiv herausfallen und zugrundegehn, mit dem armen
Tambour'gsell, der verlorenen Feldwacht, dem Soldaten, der als Toter weiter die Trommel schlagen muB. Ihm war der Tod selbst die
Fortsetzung irdischen, blindwitig verstrickten Unheils. Die groRen Symphonien aber, die Mérsche, die durch sein gesamtes Werk
hindurchdréhnen, schranken das selbstherrliche Individuum ein, das Glanz und Leben denen im Dunklen verdankt. In Mahlers Musik
wird die beginnende Ohnmacht des Individuums ihrer selbst bewuRt. In seinem MiRverhéltnis zur Ubermacht der Gesellschaft
erwacht es zu seiner eigenen Nichtigkeit. Darauf antwortet Mahler, indem er die formsetzende Souverdnitét fahrenl&Rt, ohne doch
einen Takt zu schreiben, den nicht das auf sich selbst zuriickgeworfene Subjekt zu filllen und zu verantworten verméchte. Er
bequemt sich nicht der beginnenden Heteronomie des Zeitalters an, aber er verleugnet sie nicht, sondern sein starkes Ich hilft dem
geschwadchten, sprachlosen zum Ausdruck und errettet &sthetisch sein Bild. Die Objektivitét seiner Lieder und Symphonien, die ihn
so radikal von aller Kunst unterscheidet, die in der Privatperson hauslich und zufrieden sich einrichtet, ist, als Gleichnis der
Unerreichbarkeit des versdhnten Ganzen, negativ. Seine Symphonien und Mérsche sind keine des disziplinierenden Wesens, das
triumphal alles Einzelne und alle Einzelnen sich unterjocht, sondern sammeln sie ein in einem Zug der Befreiten, der inmitten der
Unfreiheit anders nicht zu ténen vermag denn als Geisterzug. Alle Musik Mahlers ist, wie die Volksetymologie eines seiner
Liedertitel das Erweckende nennt, eine Rewelge."
Mahler. Wiener Gedenkrede Zit. nach: Quasi una fantasia. Musikalische Schriften 11, Frankfurt 1963, Suhrkamp Verlag, S. 135ff.)
Sergiu Celibidache:
Im Gesprach beginnt er zunachst wieder zu schimpfen: Pauschal beklagt er den Verfall der Musikkultur, die Borniertheit der
Musikpadagogik, die Unfahigkeit seiner Kollegen: Bertini sei véllig unbedeutend, Inbal: >ein Skandal<, >der nennt sich auch noch
Celibidache-Schiiler<. Seine Mahler-Ablehnung klingt so: >Ein zerrissener Mensch. Er fangt immer gut an und hort nie auf. Das ist
die Schande unserer Zeit. Es ist das Chaos.< Ob denn nicht gerade diese Zerrissenheit, die Briichigkeit eine Qualitét sein kdnnte?
>Seit wann das denn? Mahler ist der gréfite Orchesterkenner aller Zeiten, sehr musikalische Themen, aber er konnte nichts damit
anfangen. Es geht nirgends hin<, sagt er, die Mundwinkel verbittert senkend. Noch weniger halt er von Adorno, fiir ihn ein rotes
Tuch: >Es gab auch solche Amateure wie Adorno, der nie etwas von Musik verstanden hat. Und wenn sie einen Beweis wollen,
horen sie sich seine Kompositionen an.< M. O. C. Dépfner: "Jetzt, jetzt...ja, jetzt!", FAZ 20. 2. 1988)
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E. T. A. Hoffmann (1813)

JAQUES CALLOT

Warum kann ich mich an deinen sonderbaren fantastischen Blattern nicht sattsehen, du kecker Meister! - Warum
kommen mir deine Gestalten, oft nur durch ein paar kiihne Striche angedeutet, nicht aus dem Sinn? - Schaue ich deine
liberreichen aus den heterogensten Elementen geschaffenen Kompaositionen lange an, so beleben sich die tausend und
tausend Figuren, und jede schreitet, oft aus dem tiefsten Hintergrunde, wo es erst schwer hielt sie nur zu entdecken,
kréftig und in den natirlichsten Farben glénzend hervor.

Kein Meister hat so wie Callot gewuf3t, in einem kleinen Raum eine Fille von Gegenstanden zusammenzudréngen, die
ohne den Blick zu verwirren, nebeneinander, ja ineinander heraustreten, so daR das Einzelne als Einzelnes fir sich
bestehend, doch dem Ganzen sich anreiht. Mag es sein, dafl schwierige Kunstrichter ihm seine Unwissenheit in der
eigentlichen Gruppierung, sowie in der Verteilung des Lichts, vorgeworfen; indessen geht seine Kunst auch eigentlich
liber die Regeln der Malerei hinaus, oder vielmehr seine Zeichnungen sind nur Reflexe aller der fantastischen
wunderlichen Erscheinungen, die der Zauber seiner iberregen Fantasie hervorrief. Denn selbst in seinen aus dem Leben
genommenen Darstellungen, in seinen Aufzligen, seinen Bataillen u. s. w. ist es eine lebensvolle Physiognomie ganz
eigner Art, die seinen Figuren, seinen Gruppen - ich mdchte sagen etwas fremdartig Bekanntes gibt. - Selbst das
Gemeinste aus dem Alltagsleben - sein Bauerntanz, zu dem Musikanten aufspielen, die wie Végelein in den Baumen
sitzen, - erscheint in dem Schimmer einer gewissen romantischen Originalitat, so dafl das dem Fantastischen
hingegebene Gemt auf eine wunderbare Weise davon angesprochen wird. - Die Ironie, welche, indem sie das
Menschliche mit dem Tier in Konflikt setzt, den Menschen mit seinem drmlichen Tun und Treiben verhéhnt, wohnt nur
in einem tiefen Geiste, und so enthiillen Callots aus Tier und Mensch geschaffene groteske Gestalten dem ernsten tiefer
eindringenden Beschauer alle die geheimen Andeutungen, die unter dem Schleier der Skurrilitat verborgen liegen. - Wie
ist doch in dieser Hinsicht der Teufel, dem in der Versuchung des heiligen Antonius die Nase zur Flinte gewachsen,
womit er unaufhorlich nach dem Mann Gottes zielt, so vortrefflich; - der lustige Teufel Feuerwerker, so wie der
Klarinettist, der ein ganz besonderes Organ braucht, um seinem Instrumente den nétigen Atem zu geben, auf demselben
Blatte sind ebenso ergdétzlich.

Es ist schon, daf3 Callot ebenso kiihn und keck, wie in seinen festen kraftigen Zeichnungen, auch im Leben war. Man
erzéhlt, dai3, als Richelieu von ihm verlangte, er solle die Einnahme seiner Vaterstadt Nancy gravieren, er freimutig
erklarte: eher haue er sich seinen Daumen ab, als daf er die Erniedrigung seines Firsten und seines Vaterlandes durch
sein Talent verewige.

Kdnnte ein Dichter oder Schriftsteller, dem die Gestalten des gewdhnlichen Lebens in seinem innern romantischen
Geisterreiche erscheinen, und der sie nun in dem Schimmer, von dem sie dort umflossen, wie in einem fremden
wunderlichen Putze darstellt, sich nicht wenigstens mit diesem Meister entschuldigen und sagen: Er habe in Callots

Manier arbeiten wollen ?
In: Fantasie- und Nachtstiicke, Miinchen o. J., S. 12
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Andante sostenuto,

Frédéric Chopin: Nocturne Nr. 9 op. 32, Nr.1
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Goethe: Faust 1(1808):
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Hubert WiRkirchen SS 1997
Der Autor nimmt an, ein junger Musiker, angesteckt von jenem inneren Leiden, das ein beriihmter Schriftsteller als Unbestimmtheit der
Leidenschaften bezeichnet, sieht zum ersten Mal eine Frau, die all den Zauber des Idealwesens in sich vereinigt, von dem seine Phantasie
getraumt hat, und verliebt sich in sie. Dem Kiinstler erscheint das geliebte Bild stets nur in Verbindung mit einem musikalischen Gedanken,
in dem er einen gewissen leidenschaftlichen, aber noblen und schiichternen Ausdruck findet, wie er ihn dem geliebten Wesen zuschreibt.
Dieses musikalische Abbild und seir Modell verfolgen ihn ununterbrochen wie eine doppelte fixe Idee...
Der Kiinstler ist in die verschiedensten Lebensumstande versetzt: Mitten in den "Tumult eines Festes", in friedvoller Betrachtung der
Schonheiten der Natur; aber Gberall, in der Stadt wie auf dem Lande, erscheint ihm das geliebte Bild und versetzt seine Seele in Unruhe. Das
Rascheln der Roben, sorgloses Geplauder der Géste und festlicher Glanz - all dies 143t Berlioz mit geschickter Instrumentierung gleich zu
Beginn (des 2. Satzes) vor uns entstehen. Dazu gehdren auch vier Harfen ..., und der Walzer setzt grazios und mit einem Gefiihl von
Schwerelosigkeit und Anmut ein. Der Kiinstler wahlt seine Partnerin, schwebt mit ihr tiber das Parkett und tberlat sich fiir einen
Augenblick ganz dem Zauber des Tanzes. Plotzlich erspaht er am anderen Ende des Saales die unerreichbare Geliebte, die sich zum Tanz mit
einem Anderen erhebt und sich mit flieRenden, eleganten Schritten bewegt. Dann verliert die Angebetete sich im Getliimmel der Paare, und
der Kiinstler kann sich nur mit Miihe wieder auf seine Partnerin konzentrieren. Alimahlich bewegt sich der Walzer einem Héhepunkt zu, von
dem der Kiinstler ausgeschlossen bleibt - der Tanz geht in eine tolle Raserei tiber und schlie3t mit einem kantigen Akkord.
(GrofRe Komponisten 10)

Hector Berlioz. Symphonie fantastique (1830), 2. Satz p, Poco riten.
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Hubert WiRkirchen SS 1997
Heinrich Heine (1822/23, Lyrisches Intermezzo XX):

Das ist ein Floten und Geigen, Albert Lortzing: Holzschuhtanz (Zar und Zimmermann, 18;7)

Trompeten schmettern drein; /N DA ooty hefeo Geffhes. o
Da tanzt den Hochzeitsreigen © 7 1 ferlf Ll frrf =~ L7 |— |l
¢ ] . 0y ~ \ \ ~ SRR
Die Herzallerliebste mein. mf — -
e | 5% 55| FF B § sl §E . .. s
S e e e

Das ein Klingen und Drohnen

Von Pauken und Schalmein;
Dazwischen schluchzen und stéhnen
Die guten Engelein.

13: Heine 1826 (iber sein "Buch der Lieder":

"Dieses Buch wiirde mein Hauptbuch sein und ein psychologisches Bild von mir geben."

Heine an Immermann:

"Nur etwas kann mich aufs Schmerzlichste verletzen; wenn man den Geist meiner Dichtungen aus der Geschichte (Sie wissen, was
dieses Wort bedeutet), aus der Geschichte des Verfassers erklaren will."

(Zit. nach: Dumling: Heine vertont v. Schumann)

Der erlebnispoetische Hintergrund: Als 18jéhriger lernte er in Disseldorf seine Kusine Amalie, die Tochter des reichen Hamburger
Onkels Salomon kennen und verliebte sich in sie. Amalie kam ihm anfangs entgegen, wies ihn dann aber ab. Nicht einmal die
Gedichte, die er fur sie schrieb, wirdigte sie. Das Trauma Amalie saf tief bei Heine. Wahrend seiner Hamburger Zeit als
Banklehrling seines Onkels litt er darunter. Finf Jahre spater, als Amalie 1821 einen ostpreuBischen Gutsbesitzer heiratete, dichtete
er "Ich grolle nicht, und wenn das Herz mir bricht" und die anderen Gedichte des "Lyrischen Intermezzo". Auch spétere
Verletzungen projizierte Heine in dieses Hamburger Urerlebnis. Daflr spricht, daf das Bild Amalies zwar verklart wird wie das der
himmlischen Madonna (vgl. Nr. X1 "Im Rhein, im schénen Strome"), dabei aber denkbar unplastisch bleibt. Das allgemeine Gefiihl
der Fremdheit und Isolation in einer zwar duRerlich freundlichen, aber dennoch abweisenden Realitat wird in dieses Bild ebenso
hineingenommen wie die romantische Sehnsucht.

Bittere Erfahrungen machte Heine auch als Jude: 1820 wurde er wegen seines Judentums aus der Géttinger Burschenschaft
ausgeschlossen, da Juden "kein Vaterland haben und fur unseres kein Interesse haben kénnen". 1821 wurde er sogar von der
Universitat relegiert. (17) "Im Traum seh' ich meine sogenannten Freunde, wie sie sich Geschichten und Notizchen in die Ohren
zischeln, die mir wie Bleitropfen ins Gehirn rinnen. Des Tags verfolgt mich ein ewiges Miftrauen, Uberall hdre ich meinen Namen
und hintendrein ein héhnisches Geldchter." Heine fiihlt sich als "Fremder im eigenen Land". "Denk ich an Deutschland in der Nacht,
bin ich um den Schlaf gebracht.” Der Schmerz, von dem Heine im Lyrischen Intermezzo spricht, ist also keine bloRe "Liige", wie
Wagner im Einklang mit anderen Antisemiten meinte, auch keine modische Imitation Byronschen Weltschmerzes, sondern Ausdruck
der eigenen Entfremdung sowie der allgemeinen Unfreiheit wahrend der Zeit der Restauration. Das alte Petrarcasche Motiv des
unglucklich Liebenden bekommt flir die Romantiker eine existentielle Dimension.
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Gustav Mahler:

1.8.1893

7.
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Des Antonius von Padua Fischpredigt

Antonius zur Predig

Die Kirche findt ledig.

Er geht zu den Flissen

Und predigt den Fischen;
Sie schlagen mit den Schwénzen,
Im Sonnenschein glénzen.

Die Karpfen mit Rogen
Sind all hieher zogen,
Haben d'Mauler aufrissen,
Sich Zuhdrens beflissen:
Kein Predig niemalen
Den Karpfen so gfallen.

Spitzgoschete Hechte,

Die immerzu fechten,

Sind eilend herschwommen,

Zu horen den Frommen:
Kein Predig niemalen
Den Hechten so gfallen.

Auch jene Phantasten,
So immer beim Fasten,
Die Stockfisch ich meine,
Zur Pedig erscheinen:
Kein Predig niemalen
Dem Stockfisch so gfallen.

Gut Aalen und Hausen,
Die Vornehme schmausen,
Die selber sich bequemen,
Die Predig vernehmen:
Kein Predig niemalen
Den Aalen so gfallen.

Auch Krebsen, Schildkroten,
Sonst langsame Boten,
Steigen eilend vom Grund,
Zu horen diesen Mund:
Kein Predig niemalen
Den Krebsen so gfallen.

Fisch groRe, Fisch kleine,

Vornehm und gemeine,

Erheben die Kopfe

Wie verstandge Geschopfe:
Auf Gottes Begehren
Antonium anhdren.

Die Predig geendet,
Ein jedes sich wendet.
Die Hechte bleiben Diebe,
Die Aale viel lieben.
Die Predig hat gfallen,
Sie bleiben wie alle.

Die Krebse gehn zurlicke,
Die Stockfisch bleiben dicke,
Die Karpfen viel fressen,
Die Predig vergessen.

Die Predig hat gfallen,

Sie bleiben wie alle.

Aus: Des Knaben Wunderhorn. Alte
deutsche Lieder,

gesammelt von L. Achim von Armim
und Clemens Brentano (Erstausgabe
1806/08), Miinchen 1963 (dtv), Band
I, S. 232. Nach Abraham a Santa
Clara: Judas der Erzschelm I S. 253

Gustav Mahlers Text:

Antonius zur Predigt

Die Kirche find't ledig.
Er geht zu den Fliissen
Und predigt den Fischen;

Sie schlag'n mit den Schwénzen!

Im Sonnenschein glanzen!

Die Karpfen mit Rogen
Sind all' hierher zogen,
Haben d'Mauler aufrissen,
Sich Zuhor'ns beflissen:
Kein Predigt niemalen
Den Fischen so g'fallen!

Spitzgoschete Hechte,

Die immerzu fechten,

Sind eilends herschwommen,
Zu héren den Frommen.

Auch jene Phantasten,

Die immerzu fasten:

Die Stockfisch' ich meine,
Zur Predigt erscheinen:
Kein Predigt niemalen

Den Stockfisch' so g'fallen!

Gut Aale und Hausen,
Die vornehme schmausen,
Die selbst sich bequemen,
Die Predigt vernehmen!

Auch Krebse, Schildkroten,
Sonst langsame Boten,
Steigen eilig vom Grund,
Zu horen diesen Mund:
Kein Predigt niemalen

Den Krebsen so g'fallen!

Fisch' groRe, Fisch' kleine,
Vornehm' und gemeine,
Erheben die Kdpfe

Wie verstand'ge Geschopfe!
Auf Gottes Begehren

Die Predigt anhoren.

Die Predigt geendet,

Ein jeder sich wendet.
Die Hechte bleiben Diebe,
Die Aale viel lieben;

Die Predigt hat g'fallen,
Sie bleiben wie allen;

Die Krebs' geh'n zurticke;
Die Stockfisch' bleib'n dicke,
Die Karpfen viel fressen,
Die Predigt vergessen.

Die Predigt hat g'fallen,

Sie bleiben wie allen!

Heinz-Joachim Fischer:

Wortgewaltig

Das muR ein respektabler Heiliger sein, der selbst der Spottlust eines
Christian Morgenstern standhalt. Sankt Antonius von Padua ist es, einer
der bekanntesten, verehrtesten und am haufigsten dargestellten Heiligen
der katholischen Kirche, dessen legendére Fischpredigt vor bald acht
Jahrhunderten den galgenhumorigen Schriftsteller vor neunzig Jahren zu
einem grotesken Gedicht iber den Hecht im Fischteich inspirierte. Des
Hechtes Vorsatz, "am vegetarischen Gedanken moralisch sich
emporzuranken”, wird von "Sankt Anton, gerufen eilig", besénftigt. Aber
nicht wegen der Rettung der geféahrdeten jungen Karpfen fiir das
Weihnachtsmahl in vielen Familien nimmt Antonius einen Ehrenplatz
neben der Krippe ein, sondern wegen seiner engen Beziehung zum
Jesuskind. AuRerdem beginnen gerade jetzt seine "Soéhne", Ordensleute in
Padua, dem Wallfahrtsort zu seinen Ehren, und tberall in der Welt die
"Minderen-Brider der Konventualen" die Feiern zum 800. Geburtstag
ihres Meisters. Antonius wurde im Jahr 1195 im portugiesischen Lissabon
geboren und starb 1231 bei Padua. Schon ein Jahr spéter verehrte man ihn
als Heiligen.

Dieser Antonius trat schon jung in den geistlichen Stand der Augustiner-
Chorherren ein, lief} sich dann von der geistlichen Erneuerungsbewegung
des Franz von Assisi, von 1181 bis 1226, eines Zeitgenossen also, packen.
Der Drang zur Bekehrung der Muslims trieb ihn nach Marokko. Krankheit
und Pech bei einer Schiffspassage verschlugen ihn nach Italien, wo er
durch seine Predigten auBergewohnliche Popularitat beim Volk erlangte.
Seine bestaunten Reden gegen die Katharer in Italien und die Albigenser in
Sudfrankreich wird man nur dann wiirdigen kdnnen. wenn man "Ketzerei"
gegen die offizielle Kirche nicht nur als moralisch erhabenes
Dissidententum gegen eine repressive GroRorganisation versteht, sondern
auch als Storung der 6ffentlichen Ordnung. Dem Volk jedenfalls pragte
sich dieser Antonius als wortgewaltiger, freundlicher Prediger ein, dem
sogar die Fische zuhorten - und als hilfsbereiter Wundertater zudem.
Dartiber erzdhlte man sich schon zu seinen Lebzeiten solch phantastische
Geschichten, daB die religiése Vorstellungskraft reiche Nahrung erhielt
und bald auch die Kiinstler sich des Antonius wie eines Lieblingsmodells
annahmen. Diese waren es, die dem Franziskanerménch, jugendlich und
bartlos, eine Lilie in die Hand gaben, als Zeichen der Keuschheit, und
irgendwann das kleine Jesuskind auf einem Buch, weil, so besagt ein
Bericht des 14. Jahrhunderts, dem Antonius beim Studium dieses Kind
erschienen sei. Darin nur Erfindung zu sehen, hiefe die kulturellen
Entwicklungen des Abendlands verleugnen. Denn erst im Mittelalter
kamen die Kindheitsgeschichten des in einem Stall geborenen Erldsers
Jesus Christus so recht in den Blick. Erst Franz von Assisi lief im
umbrischen Greccio die "Krippe" mit leibhaftigen Figuren nachstellen, um
der Volksfrommigkeit lebendigen Eindruck zu machen.

Im Glauben dieser einfachen Leute ist Antonius heimisch, fur die
katholischen Ziele auch in der Gegenreformation und spater nach Kraften
gefdrdert. Aber selbst evangelische Christen versdhnt dieser Sanftmiitige,
wenn er sie - Geheimtip - bei Verlieren oder Verlegen die Gegenstande
wiederfinden 148t, freilich nur im z&hen Tausch gegen eine milde, doch
nicht zu geringe Gabe fir einen guten Zweck. Da erweist er sich als einer
der Geschéftstuichtigsten im Himmel, auch deshalb, weil er jetzt zu seinem
Jubildum unter anderem drei Heime fiir Stralenkinder in Brasilien und ein
Zentrum in Padua fur aidskranke Miitter finanzieren muB. FAZ vom 24.
12.1994, S. 10

Christian Morgenstern
Der Hecht

Ein Hecht, vom heiligen Ant6n

bekehrt, beschloR3, samt Frau
und Sohn,

am vegetarischen Gedanken

moralisch sich emporzuranken.

Er al seit jenem nur noch dies:

Seegras, Seerose und Seegrief3.

Doch GrieB, Gras, Rose floR, o
Graus,

entsetzlich wieder hinten aus.

Der ganze Teich ward
angesteckt.

Funfhundert Fische sind
verreckt.

Doch Sankt Anton, gerufen
eilig,

sprach nichts als: »Heilig!
Heilig! Heilig!«

von Padua Foto AKG
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Vladimir Karbusicky: Gustav Mahler und seine Umwelt, Darmstadt 1978, S. 52:

Im 3. Satz der 1. Symphonie mufiten tschechische Anklange wohl aus dem Gespréch zwischen Klarinetten und Geigen (besonders
Ziffer 29 und 46) herausgehort werden; das "Gedudel" der Musikanten geht auf die Begleitung des hier zitierten Wunderhornliedes
>Des heiligen Antonius Fischpredigt< zurtick. In Ziffer 38 erklingt plotzlich, wie auRer Kontext, ein Klarinettenthema,

das aus einem Tanz stammt, der - dhnlich wie >Hulan< - in ganz Béhmen verbreitet wurde: dem "Rejdovak" oder "Rejdovacka", den

Gut hervortretend

1
1
1

AR o EER l.‘;: ' ” . Y - -’ _ -
f dim. i's 5?}7})

Erben in seiner klassischen Sammlung von 1862—1864 mit dem Text "Lepsi je ta rejdovacka" ("Besser ist die Rejdovacka™)
verdffentlichte. Rejdovak (Rejdovacka) war nach der Polka der bekannteste tschechische Tanz, als "Redowa" wurde er um die Mitte
des 19. Jahrhunderts auch im Ausland zur Mode. Auch das Auftauchen dieser Tanzmelodie ist erkldrbar aus Assoziationen derselben
Provenienz, die an Jugenderinnerungen gebunden sind; fallen doch in Mahlers spaterer Deutung des 2. Satzes die Worte: "... ein
seliger Augenblick aus dem Leben™; "... eine wehmitige Erinnerung an seine Jugend und verlorene Unschuld"; beim 3. Satz blickt
der Held "in das Gewihl der Erscheinungen und verliert mit dem reinen Kindersinn den festen Halt, den allein die Liebe gibt". Der
Anklang der verlorenen heilen Welt in Ziffer 38 ist ein Symbol fir die um Kindheit und Jugend kreisenden Erinnerungen, die unter
dem Impetus der "Verneinung" leiden.

Es handelte sich um eine heile Welt, die auch in der sozialen Realitat verlorenging. Am Ende des 19. Jahrhunderts gehérten die
heiteren Klénge des "klassisch-instrumentalen” Stils in der Folklore der Vergangenheit an.

Gustav Mahler:

(Januar 1896):

"In der Fischpredigt . . . herrscht . . . ein etwas suRsaurer Humor. Der heilige Antonius predigt den Fischen, und seine Worte
verwandeln sich sofort in ihre Sprache, die ganz besoffen, taumelig (in der Klarinette) erklingt, und alles kommt daher
geschwommen. Ist das ein schillerndes Gewimmel: die Aale und Karpfen und die spitzgoscheten Hechte, deren dumme Gesichter,
wie sie an den steifen, unbeweglichen Halsen im Wasser zu Antonius hinaufschauen, ich bei meinen Tdnen wahrhaft zu sehen
glaubte, daf ich laut lachen muRte. Und wie die Versammlung dann, da die Predigt aus ist, nach allen Seiten davon schwimmt ... und
nicht um ein Jota kliiger geworden ist, obwohl der Heilige ihnen aufgespielt hat! ... Die Satire auf das Menschenvolk darin werden
mir aber die wenigsten verstehen."

"Das im Scherzo Ausgedriickte kann ich nur so veranschaulichen: Wenn du aus der Ferne durch ein Fenster einem Tanze zusiehst,
ohne daf du die Musik dazu horst, so erscheint die Drehung und Bewegung der Paare wirr und sinnlos, da dir der Rhythmus als
Schlussel fehlt. So muft du dir denken, daf® einem, der sich und sein Gliick verloren hat, die Welt wie im Hohlspiegel verkehrt und
wahnsinnig erscheint. - Mit dem furchtbaren Aufschrei der so gemarterten Seele endet das Scherzo." (Gesprdch mit Natalie
Bauer-Lechner)

(26. 3. 1896):

"Wenn Sie dann aus diesem wehmitigen Traum {des vorhergehenden Andante} aufwachen, und in das wirre Leben zurlick mussen,
so kann es lhnen leicht geschehen, dafl Ihnen dieses unaufhérlich bewegte, nie ruhende, nie verstdndliche Getriebe des Lebens
grauenhaft wird, wie das Gewoge tanzender Gestalten in einem hell erleuchteten Ballsaal, in den Sie aus dunkler Nacht hineinblicken
- aus so weiter Entfernung, daf? Sie die Musik hierzu nicht mehr héren! Sinnlos wird ihnen da das Leben, und ein grauenhafter Spuk,
aus dem Sie vielleicht mit einem Schrei des Ekels auffahren!" (Brief an Max Marschalk)

(12/91 im Programm der Dresdener Urauffilhrung):
"3. Satz Scherzo
Der Geist des Unglaubens, der Verneinung hat sich seiner {des Menschen} beméchtigt, er blickt in das Gewiihl der Erscheinungen ...
er verzweifelt an sich und Gott. Die Welt und das Leben wird ihm zum wirren Spuk; der Ekel vor allem Sein und Werden packt ihn
mit eiserner Faust und jagt ihn bis zum Aufschrei der Verzweiflung-"

Zit. nach H. H. Eggebrecht: Die Musik G. Mahlers, 1982, S. 210, 217
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Ausziige aus dem von Beckett stammenden Text des ersten Trios und der abschlieBenden Uberleitung (T. 210, S. 52, K
-T.373.S.70, S):

»I'm listening. Well | prefer that, | must say | prefer that, that what, oh you know, who you, oh | suppose the
audience, well well, so there's an audience, it's a public show, you take your seat and you wait, perhaps it's free, a free
show, you take your seat and you wait for it to begin, or perhaps it's compulsory, a compulsory show, you wait for the
compulsory show to begin, It takes time, you hear a voice, perhaps it's a recitation, that's the show, someone reciting,
selected passages, old favourites, or someone improvising, you can barely hear him, that's the show, you can't leave,
you're afraid to leave, .... you try and be reasonable, perhaps it's not a voice at all, perhaps it's the aire, ascending,
descending, flowing, eddying, seeking exit, finding none, and the spectators, where are they you didn't notice, in the
anguish of waiting, never noticed, you were waiting alone, that' the show, waiting alone, in the restless air, for it to
begin, for something to begin, for there to be something else but you, ... the show is over, all is over, but where then is
the hand, the helping hand, or merely charitable, on the hired hand, . . . waiting alone, blind, deaf, you don't know
where, you don't know for what, for a hand to come and draw yoy away, somewhere else, where perhaps it's worse.«

Der Text des zweiten Trios (T. 456—T. 566, S. 80 - S. 94) lautet:

»And when they ask, why all this, it is not easy to find an answer. For, when we find ourselves, face to face, now
here, and they remind us that all this can't stop the wars, can't make the young older or lower the price of bread... Say it
again, louder! ...it can't stop the wars, can't make the old younger or lower the price of bread, can't erase solitude or dull
the tread outside the door, we can only nod, yes, it's true. But we need to remind, to point, for all is with us, always
except, perhaps at certain moments, here among these rows of balconies, in a crowd, or out of it, perhaps waiting to
enter, watching. And tomorrow we’ll read that made tulips grow in my garden and altered the flow of the ocean
currents. We must believe it's true. There must be something else. Otherwise it would be quite hopeless. But it is quite
hopeless. Unquestioning. But it can't go on. It, say it, not knowing what. It's getting late. Where now? When now? |
have a present for you. Keep going, page after page, keep going, going on, call that going, call that on. But wait. He is
barely moving, now, almost still. Should | make my introductions?.«

Die zitierten Texte sind relativ eindeutig. Der erste handelt von einer imagindren Show. Die entscheidenden
Kernsétze, in denen sich wie in einem Brennpunkt die Tendenzen dieser Textpassagen versammelt, sind: »Waiting
alone, that's the show, waiting alone, in the restless air, for it to begin, for something to begin, for there to be something
else but you«. Die zweite Textpartie besteht aus Sentenzen. Sie besagen, um es auf die einfachste Formel zu bringen,
dal? alles &sthetisch orientierte Tun (zu erganzen ist kompositorisch-&sthetisches Tun) nicht nur illusorisch, sondern
nutzlos sei, d. h. ohne praktische Relevanz. Dennoch heif3t es, »we need to remind, to point, for all is with us«. Der
Schlu} des Textes bleibt offen, wenn gesagt wird, »I have a present for you... But wait. He is barely moving, now,
almost still.« Wahrend der erste Text (Trio 1) die Vorstellung, dal es etwas anderes gebe als sich, als Show
abqualifiziert, denunziert der zweite Text (Trio I1) &sthetisck-kinstlerisches Tun als nutzlos, als praktisch irrelevant.

Der (brige Text ist je unterschiedlich auf die zitierten Textpassagen der beiden Trio-Abschnitte hin zugeordnet. Der
Text des ersten Teils (bis Trio 1) besteht zum groRen Teil aus einer Kompilation einzelner Beckett-Sétze. Zu Beginn
sind zumeist verschiedene Satze und Satzfragmente zu mehrtextigen Komplexen tbereinandergeschichtet; es entsteht
der Eindruck eines Disputs, der immer wieder in Gang gebracht wird durch den Einwurf »Keep going« (Beckett). Im
weiteren Verlauf schélen sich einige Satze heraus, die mehrfach wiederholt werden, wobei auf die Show bereits
angespielt wird. »Yes, | feel the moment has come for us to look back. | must not forget this, I have not forgotten it. But
now | shall say my old lesson, if I can remember it«. Diese Satzkombinationen stehen bei Beckett nicht im
Zusammenhang; Berio hat sie so montiert.

Der Text des zweiten Teils (zwischen Trio | und Trio 1) beginnt wiederum als Disput (»Keep going«). Zunéchst ist
Beckett zitiert; ein fremder Text schlieRt sich an. Der Grundton des gesamten Teils ist resignierend.

Beckett: »I am here so little, I see it, | feel it round me, it enfolds me, It covers me, if only this voice would stop, for a
second, it would seem long to me, a second of silence. | would listen. I'd know if it was going to start again, or if it was
stilled for ever, what would I know it with, I'd know. And I’d keep on listening.«

Fremder Text (gekurzt): »It's late now... The fact is | trouble no one. But | did, and after each group disintegration, the
name of Majakowsky hangs in the clean air.«

Es folgt unmittelbar das zweite Trio mit seinen quasi-politischen Sentenzen.

Der Text der Coda hat eindeutig abschliefenden Charakter; er spielt auf das Voraufgegangene an, jedoch ohne
Resignation oder Emotion.

»But now it's done, it's over, we've had our chance. There was even, for a second, hope of resurrection, or almost.
Mein junges Leben hat ein End. We must collect our thoughts, for the unexpected is always upon us, in our rooms, in
the street, at the door, on a stage. Thank you Mr ...«
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Luciano Berio: SINFONIA

Der Titel soll wortlich aufgefafit
werden, denn er bezeichnet
Instrumente (hier acht Stimmen und
Instrumente), die "zusammen
spielen”, oder in einem weiteren Sinn,
wo er die Bedeutung von "Kol-
lektivspiel” verschiedener Elemente,
Situationen, Hinweise, Referenzen
usw. hat. Die musikalische
Entwicklung der Sinfonia ist
fortlaufend bedingt durch die Suche
nach Identitat und Kontinuitét zwi-
schen Stimmen und Instrumenten,
Text und Musik, gesprochenem und
gesungenem Wort, und zwischen den
verschiedenen harmonischen Stufen
des Werkes. Oft ist der Text als
solcher nicht verstandlich. Die Worte

" : und ihre Komponenten werden einer
Analyse unterzogen, die Bestandteil der musikalischen Gesamtstruktur ist: Stimmen und Instrumente. Gerade da das
AusmaR der Wahrnehmung des Textes sich im Verlauf des Werkes andert und sich der musikalischen Struktur
einordnet, ums die Tatsache, das "man nicht klar hort" als wesentlich fur das ganze Werk verstanden werden.

Kurze Fragmente aus dem Buch Le cru et le Cuit von Claude Levi-Strauss, Passagen, in denen der franzdsische
Anthropologe die Struktur und den Symbolgehalt der brasilianischen Mythen zum Ursprung des Wassers und anderer
strukturverwandter Mythen untersucht, stellen den Text des ersten Teiles dar.

Der zweite Teil der Sinfonia ist dem Gedenken an Martin Luther King gewidmet. Acht Stimmen dialogisieren in
einfachen Phonemen tber den Namen des schwarzen Martyrers bis dieser Name schlieflich voll versténdlich wird.

Der Text des dritten Teils besteht vornehmlich aus Ausziigen aus Samuel Becketts L'innommable, die ihrerseits zu
Zitaten und Referenzen aus La vie quotidienne Uberleiten.

Abgesehen von einer kurzen Anspielung auf den Anfang des vierten Satzes der Zweiten Symphonie von Mabhler
beruht der Text des vierten Teiles, in Andeutungen mehr als in Form von prézisen Zitaten, auf kurzen Fragmenten aus
den drei vorhergehenden Sétzen.

Der Text des flinften Teils rekapituliert, entwickelt und vervollstandigt die der vorhergehenden und fugt die im ersten
Teil nur stiickweise vorgetragenen Fragmente aus Le cru et le cuit zu einer fortlaufenden wirklichen Erzéhlung
zusammen.

Der dritte Satz der Sinfonia erfordert einen tiefergehenden Kommentar, denn er enthélt wohl die ,,experimentellste”
Musik die ich je geschrieben habe. Er ist eine Huldigung an Gustav Mahler, dessen Werk die Last der ganzen Musik der
letzten zwei Jahrhunderte zu tragen scheint, und insbesondere an den dritten Satz Scherzo seiner 2. Symphonie
"Auferstehung. Mahler bedeutet fiir die Musik dieses dritten Teiles, was Beckett flr den Text bedeutet. Daraus wird
eine Art "Einschiffung nach Kythera" an Bord des Scherzos.

Dieser Satz ist wie eine Retorte angelegt, in deren Innerem eine groBe Anzahl musikalischer Referenzen brodeln, von
Bach bis Schonberg, von Beethoven bis Strauss von Brahms bis Strawinski, von Berg bis Webern, von Boulez, von
Pousseur, von mir selbst und von anderen. Die verschiedenen musikalischen Zitate sind in die harmonische Struktur des
Mabhler'schen Scherzos eingearbeitet. Sie verkinden und kommentieren die Ereignisse und ihre Abwandlungen,
illustrieren also ein harmonisches Verfahren und stellen nicht etwa eine «Collage" dar. Des weiteren erlangen die Zitate
berihmter Komponisten, indem sie gewandelt aufeinander einwirken, plétzlich eine neue Wertigkeit, wie es mit ver-
trauten Menschen oder Gegenstanden geschieht, wenn sie sich in ungewohnter Beleuchtung oder Umgebung befinden.

Im dritten Satz der Sinfonia, dieser Meditation tber eine Mahler'sche «Fundsache», wollte ich vor allem verschiedene
Musiken kombinieren und vereinen, die einander unverwandt, ja fremd sind.

Wenn ich die Stellung der Scherzos von Mabhler in der Sinfonia bestimmen soll, so kommt mir unwillkarlich das Bild
eines Baches, der eine stdndig wechselnde Landschaft durchflielt bisweilen unter der Erde verschwindet, um in einer
vollig anderen Umgebung wieder hervorzutreten, dessen Verlauf bald sichtbar, bald verborgen ist, manchmal in genau
erkennbarer Form gegenwartig ist und dann wieder sich hinter einer Vielzahl von kleinen, kaum zu durchschauenden
Einzelheiten im musikalischen Umfeld verliert

Die ersten vier Satze weichen scheinbar sehr voneinander ab. Der flinfte und letzte hat jedoch zur Aufgabe, die
Unterschiede zu beseitigen, indem er die latent bereits vorhandene Einheit der vorhergehenden Sétze erhellt und
verwirklicht. In diesem flinften Teil findet die im ersten Satz einsetzende und in der Schwebe gelassene Aussage ihre
Erflillung: alle anderen Satze streben nach ihr hin, teilweise (3. und 4. Satz) oder ganz (2. Satz).

Dieser fiinfte Teil soll demnach als die echte Analyse der Sinfonia betrachtet werden, durchgefiihrt mit der Sprache
und den Ausdrucksmitteln des Werkes selbst.

Sinfonia, komponiert fiir die Hundertfunfundzwanzigjahrfeier des New Yorker Philharmonischen Orchesters, ist
Leonard Bernstein gewidmet. Ubersetzt von Ingrid Trautmann CD Erato 2292-45228-2, 1986
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Des Knaben Wunderhorn, 1805:
Rewelge

Des Morgens zwischen drein und vieren
Da miissen wir Soldaten marschieren
Das GéRlein auf und ab;

Tralali, Tralalei, Tralala,

Mein Schatzel sieht herab.

"Ach Bruder, jetzt bin ich geschossen,
Die Kugel hat mich schwer getroffen,
Trag mich in mein Quartier,

Tralali, Tralalei, Tralala,

Es ist nicht weit von hier."

"Ach Bruder, ich kann dich nicht tragen,
Die Feinde haben uns geschlagen,

Helf dir der liebe Gott;

Tralali, Tralalei, Tralala,

Ich muR marschieren in Tod."

"Ach Brider, ihr geht ja voriiber,
Als war es mit mir schon vortiber,
Ihr Lumpenfeind seid da;

Tralali, Tralalei, Tralala,

lhr tretet mir zu nah.

Ich muR wohl meine Trommel riihren,
Sonst werde ich mich ganz verlieren;
Die Brider dick gesat,

Tralali, Tralalei, Tralala,

Sie liegen wie gemaht."

Er schldgt die Trommel auf und nieder,
Er wecket seine stillen Briider,

Sie schlagen ihren Feind,

Tralali, Tralalei, Tralala,

Ein Schrecken schlagt den Feind.

Er schldgt die Trommel auf und nieder,
Sie sind vorm Nachtquartier schon wieder,
Ins GaBlein hell hinaus,

Tralali, Tralalei, Tralala,

Sie ziehn vor Schatzels Haus.

Da stehen morgens die Gebeine

In Reih und Glied wie Leichensteine
Die Trommel steht voran,

Tralali, Tralalei, Tralala,

DaR sie ihn sehen kann.

Gustav Mabhler.:
Revelge

Des Morgens zwischen drei'n und vieren,
Da miissen wir Soldaten marschieren
Das GéRlein auf und ab,

Trallali, trallaley, trallalera,

Mein Schatzel sieht herab!

"Ach, Bruder, jetzt bin ich geschossen,

Die Kugel hat mich schwere, schwer getroffen,
Trag' mich in mein Quartier,

Trallali, trallaley, trallalera,

Es ist nicht weit von hier!"

"Ach, Bruder, ach Bruder, ich kann dich nicht
tragen,

Die Feinde haben uns geschlagen!

Helf dir der liebe Gott, helf dir der liebe Gott!
Trallali, trallaley, trallali, trallaley, trallalera,
Ich muR, ich mufR marschieren bis in Tod!"

"Ach, Briider, ach Brider, ihr geht ja mir voriber,
Als wars mit mir vorbei,

Als war's mit mir vorbei!

Trallali, trallaley, trallali, trallaley, trallalera,

lhr tretet mir zu nah, ihr tretet mir zu nah!

Ich muB wohl meine Trommel rithren,

Ich muR meine Trommel wohl riihren,
Trallali, trallaley, trallali, trallaley,

Sonst werd' ich mich verlieren,

Trallali, trallaley, trallala!

Die Bruder, dick gesét, die Brider, dick gesét,
Sie liegen wie gemaht."”

Er schldgt die Trommel auf und nieder,

Er wecket seine stillen Briider,

Trallali, trallaley, trallali, trallaley,

Sie schlagen und sie schlagen ihren Feind, Feind,
Feind,

Trallali, trallaley, trallalerallala,

Ein Schrecken schlégt den Feind,

Ein Schrecken schlégt den Feind!

Er schlagt die Trommel auf und nieder,

Da sind sie vor dem Nachtquartier schon wieder,
Trarallali, trallaley, trallali, trallaley!

Ins GaRlein hell hinaus, hell hinaus,

Sie zieh'n vor Schétzleins Haus,

Trallali, trallaley, trallali, trallaley, trallalera,

Sie ziehen vor Schéatzeleins Haus, trallali!

Des Morgens stehen da die Gebeine

In Reih'und Glied, sie steh'n wie Leichensteine

In Reih, in Reih' und Glied.

Die Trommel steht voran, die Trommel steht voran,
DaR sie ihn sehen kann,

Trallali, trallaley, trallali, trallaley, trallalera,

DaR sie ihn sehen kann!
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Eckart KleBmann:

Der Toten Marsch

Als dieses Lied aus dem
ersten Band von "Des
Knaben Wunderhorn™ im
Dezember 1805 verdffentlicht
wurde, hatte Napoleon gerade
die Schlacht von Austerlitz
gewonnen, die einigen
tausend franzosischen,
oOsterreichischen und
russischen Soldaten das
Leben kostete. In den Armeen
jener Zeit war es die Aufgabe
der Tambours, Signale zu
trommeln: von der "Rewelge"
(vom franzésischen réveiller
= wecken) Uber das
Marschtempo bis zum Angriff
in der Schlacht, wo die
hundertfach getrommelte
rhythmische Monotonie die
Soldaten, die in den Tod
marschieren muften,
geradezu narkaotisierte.
Dieses Lied, das Bettine
Brentano aufgezeichnet hatte
und das ihr Bruder Clemens
Uberarbeitete und erweiterte,
rihmte Goethe als
"unschatzbar fiir den, dessen
Phantasie folgen kann". Es
waltet in dem Soldatengesang
statt heroischer Gefiihle das
schreckliche Gesetz des
dreimaligen "muR". Und
dieses Muf ist nicht nur der
militarische Auftrag der noch
Lebenden; am Ende gilt das
MuR auch den Toten, die als
Wiederganger erscheinen.
Aber sie sind nicht nur dem
Feind "ein Schrecken”, sie
sind es auch der Liebsten. Sie
verlassen als Lebende die
Stadt, auf dem Weg zur
Schlacht sieht ihnen “mein
Schitzel" vom Fenster zu.
Und als Getotete beziehen sie
ihr “"Nachtquartier schon
wieder" und prasentieren sich
am am anderen Morgen dem
Schatzel als Skelette, auch da
noch "in Reih und Glied wie
Leichensteine”, und der
Liebste ist dem Schatzel unter
allen Knochen nur noch
kenntlich an seiner Trommel.
Der junge Heine hat sich im
"Buch Le Grand" (iber diese
Gespensterparade "mit
innerem Grauen" entsetzt,
aber sich gleichwohl der
Faszination, wie sie ihm der
Tambour Le Grand

vermittelte, nicht entziehen konnen. Der zuriickgelassene Sterbende begegnet uns auch in seiner Ballade von den beiden Grenadieren. Auch Uhland
erinnert sich im Lied vom guten Kameraden an das Motiv des "Ach Bruder, ich kann dich nicht tragen”. Und Joseph Christian von Zedlitz machte aus
dem Thema die biedermeierlich verharmlosende Ballade von der "Néchtlichen Heerschau".
Nein, heroisch ist hier nichts, eher phantastisch. Denn den geschlagenen Soldaten helfen, von der Trommel des t6dlich verwundeten Tambours
wiederbelebt, die gefallenen Kameraden, “seine stillen Briider", die durch das Entsetzen, das sie verbreiten, den Feind zuriickweichen lassen, da der
Uber solche Alliierten offenbar nicht verfligt. Und das unausgesetzte Trommeln des Sterbenden filhrt die toten Soldaten schlieflich zu ihrem
Ausgangspunkt zurick, in eine Stadt, die wie ausgestorben wirkt. Was in dieser marche macabre befremdet, ist das so mechanische wie unfrohe
"Tralali, Tralalei, Tralala", dessen fatale Juchzer Gustav Mahlers geniale VVertonung in triibe, klagende Ausrufe verwandelt, wie denn iiberhaupt seine

Musik dem Text eine Ausdeutung gibt, deren Schaurigkeit die bieder-geféllige Originalmelodie weit hinter sich laRt.

Heute wird nicht mehr unter einpeitschenden Trommelschlégen in den Krieg marschiert, aber die Mechanik des Tétens und Sterbens ist so
unverdndert geblieben wie die ideologische Verklarung, die sich als moralisches Recht versteht. Die "Rewelge" ist keine literarhistorische Antiquitat,
sie erscheint nur so dem ersten Blick. Tatsachlich ist dieses Lied lebendig wie die Skelette in ihren uniformen Lumpen. Nur die Accessoires haben
sich geandert. In allen Kriegen, damals wie heute, geht eine imaginare Trommel voran, erst ideologisch und dann militarisch, und am Ende bleibt
dann der schéne gepflegte Soldatenfriedhof, auf dem die Leichensteine in Reih und Glied wie die Gebeine ausgerichtet sind. FAZ vom 19. 2. 1994
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Emil Rumpf: Militirkapelle in altpreuBischen Uniformen, um 1910 CD Beriihmte deutsche Marsche 1 INT 815.200
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Schanze in der Stadt Sewastopol, die im Krimkrieg durch die Alliierten zerstort wird (James Robertson, 1855)



Hubert WiRkirchen SS 1997
Blitz, Donner und Carthaunen-Knall,
Ist was mein Herz vergniiget,
Und wenn die Kugel dberall,
In Liften pfeift und flieget,
So bin ich schon erfreut.
Wenn viel tausend Bomben donnern
Und des Feindes Mauren krachen,
Kan ich mir Vergnugen machen.

Nur meiner Feind” erschrocknes Blut,
Das meine Kleider netzet,

Loscht mir den Durst von meiner Glut,
Das Fleisch so ich zersetzet,

Ist das den Hunger stillt.

Da wo es nach Pulver schmecket

Und der FluB von Blute flieRet,

Ist die Lust die ich erkieset.

Da wo ein scharf gewetzter Stahl,
Der Feinde Brust durchdringet,

Und Stadte, Volcker, Berg und Thal
VVom Krieg und Schlachten singet,
Da ist mein Ohr vergniigt,

Da ist meine beste Wohnung,

Wo viel blanke Schwerter blitzen
Und viel tausend Feinde sitzen.

Soldaten Lied. Lorenz Mizler (um 1740) In: Eva Rieger: Friedenserziehung...., Regensburg 1987, S. 101
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Verlaufsplan (Lehrprobe 9. 6. 1997, van der Linde)
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Unterrichtsphase | Geschehen im Unterricht Didaktisch-methodischer Kommentar Sozialform/
Medien
Aufbau der Der Lehrer liest die erste Strophe von Der stumme Impuls, die Konfrontation mit Bild/
Lernsituation/ ,Revelge" vor und klappt dann ohne zwei scheinbar disparaten Dokumenten | Gedichttext/
Konfrontation weiteren Kommentar die Tafel auf, an der zum gemeinsamen Thema ,,Soldaten" maglichst

(Gedichtstrophe
und Bild)

das Bild vom Schlachtfeld und den toten
Soldaten befestigt und die erste
Gedichtstrophe von ,,Revelge" notiert ist.

Die Schiilerinnen sollen sich spontan zu der
,»Collage" der beiden Gegenstiande dullern
und dabei auch den vom Lehrer bewuf3t
Hheiter" vorgetragenen Gedichttext
analysieren und bewerten.

soll einen moglichst offenen und
affektiven Einstieg ermdglichen,
Stellungnahmen provozieren
(mdglicherweise auch auf einer
didaktischen Metaebene, ndmlich in
bezug auf die Zusammenstellung des
Materials), und damit den
Problemhorizont fiir die heutige
Stundenthematik in motivierender Form
offnen.

Die Gegenuberstellung der Kriegsrealitat und
der bereits in der letzten Stunde
erarbeiteten Klischees vom ,,immer
lustigen Soldaten™ und seinem
»Schitzlein" stellt die Doppelmoral
vieler Kriegsmérsche und Soldatenlieder
bloR und wirkt zynisch-satirisch, eine
Qualitét, die beiden Gegenstanden
separat nur bedingt zukame.

non-direktives
Unterrichtsgesp
rach

Antizipation und
Uberprufung der
Erwartungshypoth
esen

Die Schiilerinnen &uRRern auf der Basis der
Textanalyse und ihrer in den letzten beiden
Stunden erworbenen Kenntnisse zur
Idiomatik der Militarmusik
Erwartungshypothesen in bezug auf die
Vertonung

Der Lehrer fordert gg£ Préazisierungen in
bezug auf die erwartete musikalische
Gestaltung und stellt - falls noch wichtige
Elemente fehlen - ergénzende Fragen.

Die SchilerInnen versetzen sich durch das
AuRern der Erwartungen in bezug auf die
Komposition quasi in die Rolle eines
Komponisten, der diesen Text vertonen soll.
Dadurch wird das vorhandene Wissen zur
Militarmusik in einem konkreten
Anwendungsbezug und damit auf
motivierende Weise aktualisiert.

Plenum

Prasentation der

Auf der Vergleichsfolie der geduferten

Auf der Grundlage der Horerwartungen kann

Horbeipiel auf

ersten Strophe/ Horerwartungen sollen die Schilerlnnen durch das komparatistische Verfahren CD/ Tafel/
Sammeln erster unter der Perspektive der Kongruenz - bzw. (Vergleich von Erwartungen und Plenum/
Horeindriicke/ Divergenz ihrer Antizipationen in bezug auf tatsachliche Vertonung) eine differenzierte
Analyse und die Mahlersche Vertonung des Textes zu Analyse der ersten Strophe erreicht werden.
Auswertung differenzierten Analyseergebnissen Die Technik des Zitierens bestimmter

kommen. Idiome und damit die partielle

Der Lehrer gibt gg£ Hilfen (am Klavier), um Ubereinstimmung mit den Hoérerwartungen
bestimmte Aspekte deutlicher zu fokussieren | und zugleich die Verfremdung des Zitierten
bzw. zu ergénzen. und weitere Abweichungen vom
Militdrmusikidom werden so deutlicher.

Erwartungshypoth | Die SchillerInnen sollen auf der Basis ihres Die zuvor geleistete Analyse (Eintriibungen Textblatt/
esen in bezug auf erweiterten Kenntnisstandes (die und Verfremdungen der verschiedenen Plenum

den Gesamttext/
Préasentation und
Besprechung des
Gesamttextes

Analyseergebnisse zur ersten Liedstrophe)
mogliche Textfortgdnge antizipieren.

Bei der anschlieBenden Besprechung des
gesamten Gedichttextes hilft der Lehrer ggf.
durch gezielte Hinweise und Fragen.

Militdrmusikelemente usw.) 1&Rt erwarten,
daR die Erwartungshypothesen in bezug auf
den Text ebenfalls eine Tendenz zu
Realsimus und Ernsthaftigkeit aufweisen.
Die Textbesprechung soll in nuce die lokale,
temporale und personale Deixis dieses
Erzéhlgedichtes kl&ren, um so eine
Verstehensgrundlage fur die
Gesamtkomposition zu schaffen.

Présentation der
Gesamtkompositi
on

Abhéngig von der noch verbleibenden Zeit
wird das Stiick alternativ entweder mit dem
Horauftrag vorgespielt, auf weitere Elemente
der Militdrmusik (und weitere
Verfremdungen) zu achten oder es wird -
ohne gezielten Horauftrag - nur auf die
weitere Vertonung des Textes hingewiesen,
um anschliefend erste Eindriicke zu
sammeln.

Da eine genauere Untersuchung der fehlenden
Liedstrophen ohnehin noch in der ndchsten
Stunde erfolgen muR, in der zum einen
weitere typische Elemente Mahlerscher
Musik (Terzenseligkeit,
Klangflachenwechsel, insistierende Ostinati,
Volksliedhaftigkeit vs. komplizierteste
Harmonik und Chromatik) ergénzt und die
Musik Mahlers (so weit dies geleistet
werden kann) musikhistorisch eingebettet
werden soll und zum anderen ein
Interpretationsvergleich verschiedener
Aufbahmen geplant ist, wird die
SchluBphase dieser Stunde primar die
Funktion erfiillen, das Werk als Ganzes
vorzustellen (Apekt des ,,Kennenlernens"
und Befriedigung der Neugierde, wie das
Stiick jetzt weitergeht).

Horbeipiel auf
CD/ Plenum
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Hans Heinrich Eggebrecht:
(S. 23f.)

"Mahler vermag beide Seiten der gegebenen Welt musikalisch zu benennen, auf der einen Seite die widerliche
Zivilisationswelt, Heuchelei und Lugenhaftigkeit, oder (wie spater im Scherzo der Il. Symphonie) das Gefangensein des
Menschen in der Sinnlosigkeit des Weltgetriebes (in dem er zappelt wie eine Micke im Spinnennetz), und auf der anderen
Seite das >Andere<, das so unbertihrt ist, so ohne Zeit und jenseits von Geschichte, wie in der gegebenen Welt nur Natur
es sein kann, musikalisch benennbar zum Beispiel durch Volksweise, VVogelstimme oder Herdenglocken. Beide Seiten, die
eine und die andere, sind in der gegebenen Welt, in der Wirklichkeit, nicht zueinander zu vermitteln, und auch dies
widerspiegelt Mahlers Musik. Fir die bisherige Musik war die Frage der Vermittlung nicht akut, weil sie das HaRliche der
Welt, obwohl auch sie es zu ihrer Verursachung hatte, musikalisch nicht abbilden wollte und konnte und weil sie den
Naturlaut nicht als das >Andere< setzte und definierte, sondern ihn nur in der Weise der Einebnung ins Artifizielle der
Tonkunst benutzte. Indem Mahlers Musik der gegebenen Welt insofern adéquat ist, als sie deren beide Seiten benennt,
entspricht sie ihr auch darin, daf sie die beiden Seiten nicht miteinander zu vereinen vermag. Deshalb erscheint bei Mahler
das >Andere< in der reinen Form nur als Episode, als Einbruch, als ein musikalisch anderes selbst - weil es nicht anders
erscheinen kann.

(S.38)

Mahlers Musik will nicht autonom sein, sondern sie will mit jeder Faser die Welt benennen in ihren Widerspriichen,
indem sie selber zu dieser Welt sich macht, das heifit indem sie bestandig selber dasjenige ist, was sie benennt, und dabei
die Widerspriiche und das Suchen nach Ldsungen und das unendlich Unldsbare in ihre Welt, die insgesamt >andere Welt<
der Kunst, hineintragt. Darin hat Mahlers Musik ihr Besonderes, ihr Eigenart und Schonheit, ihre Gelungenheit und
Wahrheit in eins.

Gleichwohl hat Mahler bestandig nach einer Vermittlung der beiden Seiten gesucht, nach einer Losung der Gespaltenheit,
die die gespaltene Welt in ihm erzeugt, man kann auch sagen: nach einer Uberlebenschance...

(S.707)

Die Vokabeln als aus dem Kontext analytisch isolierbare Ankniipfungsgebilde ... sind nicht das Ganze der Musik Mahlers,
aber sie sind deren auffallendstes Merkmal. Und sie wirken sich auf das Ganze aus, indem sie zumeist als Themen oder
Motive fungieren, wodurch sie nach Form und Gehalt - wenn auch in standiger Variantenbildung - das Ganze substantiell
durchdringen. Doch das vokabulare Sprechen der Musik Mahlers beschrénkt sich nicht auf deren thematische und
motivische Hauptsachen, sondern betrifft ... alle Dimensionen der Komposition: die Harmonik, zum Beispiel
Vorhaltsbildungen, Trugschliisse, harmonische Riickungen, Dur-Moll-Wechsel, Kadenzen, wo die auf ihnen geschichtlich
abgelagerten Bedeutungen reflektiert hervorgekehrt werden; ...

(S. 145F.:)

In unserer Vokabelterminologie ausgedriickt, bezieht sich der Mahlersche Begriff des Naturlauts in diesem weiteren Sinne
auf jene Arten und Klassen von Vokabeln, die ihre Ankniipfungspunkte in den Bereichen jenseits der gewordenen, der
geschichtlichen, der modernen Kultur- und Zvilisationswelt haben. Hierher gehdren neben den Tierlauten zum Beispiel
der Hornruf und der Hornergesang, Jagdfanfaren und Schalmeienton, Posthorn und Herdenglocken, Tanzlied und
Volksweise usw., auch elementare, urtimliche, von der Kunst noch unangetastete Gebilde wie Quarte, Haltetdne,
Echobildungen und &hnliches. Hingegen sind keine Naturlaute in diesem Sinne zum Beispiel das Trauermarsch- und das
Choralidiom, Miltarsignale, Trommelwirbel usw., dazu alle die postartifiziellen und allerweltsméRigen Gebilde, auch die
in der Kompositionstradition beheimateten Seufzermotive, Ganz- und Halbtonschritte abwarts, chromatischen Génge,
Doppelschlagfiguren usw., auch das emphatisch Kunstschdne des Adagiogesanges.

Um die Welt, wie er sie sieht und empfindet, musikalisch abzubilden, sie Ereignis werden zu lassen in der Welt des
Werks, teilt Mahler das kompositorisch Préexistente, an das er bei der Bildung der VVokabeln ankniipft, in jene durch
Kunst weitgehend unberiihrten Laute und jene der Kunsttradition zugehérigen, aus ihr stammenden oder von ihr
verworfenen Idiome und Gebilde. Zwischen beiden gibt es einen potentiellen Uberschneidungsbereich und eine je nach
den Kontextdefinitionen flieBende Grenze. Und doch stehen sich die beiden Arten von Vokabeln in ihrer Herkunft und so
auch in ihren Grundbedeutungen als >Naturlaute< und >Kunstlaute< gegenuber...

Damit wird Mahlers Musik féhig, in der insgesamt >anderen Welt< der Kunst die Weltendualitit musikalisch
widerzuspiegeln, die Mahlers Welterfahrung und sein Lebensbewuftsein durch und durch bestimmit...

(S. 147f.)

Die Naturlaute-Musik 18Rt das Andere vernehmen, sie besagt, daB es dies Andere gibt, von dem wir nicht wissen und nie
wissen werden, was es ist. Mahler benennt es, indem er zwei Arten von Musik gegeneinander ausspielt als Welt und
Gegenwelt, zwischen denen es - auch musikalisch - keine Vermittlung gibt. Dieser Dualismus der Welten und seine
Syntheselosigkeit verursacht Mahlers Kunst, die selbst insgesamt eine Gegenwelt ist, jedoch ihre Verursachung nicht in
dem vorkinstlerischen Bereich belaft, sondern sie - mit Hilfe der Trennung der Laute in Musikarten - in die Kunst
hineinnimmt, um die Auswege plausibel zu machen, die keine sind: das Choralische und Triumphale, oder um - wie in
dem Verzweiflungsgestus der V1. oder im Verstummen der Adagio-Innerlichkeit in der IX. Symphonie - zu zeigen, daB es
keine Auswege gibt.

In: Ders.: Die Musik Gustav Mahlers, Minchen 1982
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Fliegendes Blatt

J  # —
/)I Zu Strafiburg auf der Schanz, da  ging mein Trauern an, da Zu StraBburg auf der Schanz,
[ al — —— — Nt r—1 Daging mein Trauren an,
wﬁ——o‘:ﬁt@:ﬁd—d—w—‘—d—d—{ Das Alphorn hért ich driiben wohl
anstimmen,
II Zu StraBburg auf der Schanz, da ging mein Ungliick an. Da

Ins Vaterland muft ich hinliberschwimmen,
Das ging nicht an.

L1

Il Zu StraBburg auf der Schanz, da ging mein Trau—ern an;  dasAlphorn Ein Stunde in der Nacht
Sie haben mich gebracht;

Sie fuhrten mich gleich vor des Hauptmanns
Haus,

Ach Gott, sie fischten mich im Strome auf,

Mit mir ist's aus.

Frihmorgens um zehn Uhr

Stellt man mich vor das Regiment;
Ich soll da bitten um Pardon

Und ich bekomm doch meinen Lohn,

A— & h—&—&———— Dasweid ich schon.

i e e Ly
o r Ty ' ' o Y Y Brider allzumal
hort ich drilben wohl an - stim - men,ins Va-terland muBt ich hiniiber- | - oo alizumal, ,
Heut seht ihr mich zum letztenmal,
Der Hirtenbub ist doch nur schuld daran,
Das Alphorn hat mir solches angetan,
nl | - i T f—-m | ] i T | Das klag ich an.
T I & u i
biern, das ging nicht an, das ging nicht an. Ihr B_r Uder alle c_:irel, . . L
Was ich euch bitt, erschiefit mich gleich;
—] e e B e ——+——r Verschont mein junges Leben nicht,
v Schieft zu, daB das Blut rausspritzt,
biern,Bi das ging nicht an, ei das ging nicht an. Das bitt ich euch.
[ lnl IL\ I I'AI I I I | - Py
= ! O Himmelskdnig, Herr!
o H i ' . Nimm du meine arme Seele dahin,
schwim-men: das ging  nicht  an! Nimm sie zu dir in den Himmel ein,

LaR sie ewig bei dir sein

I: Variante aus Franken (Nach: Alexander Sydow: Das Lied. Ursprung, Wesen und Wandel, Und vergiR nicht mein!

Géttingen 1962, S. 375)
II: Variante aus er Frankfurter Gegend (Nach: Ernst Klusen: Volkslieder aus 500 Jahren,

Frankfurt a/M 1978, S. 69) Aus: Des Knaben Wunderhorn (1806/08)
IIL: Friedrich Silcher (1835, nach. Wolfgang Steinitz: Deutsche Volkslieder demokratischen ~ gesammelt von Achim von Arnim und Clemens
Charakters aus sechs Jahrhunderten, Bad. I und II, Berlin 1979, S. 426) Brentano Miinchen 1963, Bd. I, S. 94 (dtv)

Ernst Klusen:

Die Tatsache, dal? das Deserteur-Lied »Zu Stral3burg auf der Schanz« seit seinem Aufkommen gegen Ende des 18.
Jahrhunderts zu den verbreitetsten Liedern des 19. Jahrhunderts gehdrt, scheint der These zu widersprechen, daf3
Sozialkritik im Lied unterdriickt wurde, behandelt es doch sein Thema mit durchaus kritischem Akzent. Ein ndheres
Studium der Uberlieferungsgeschichte jedoch st6Rt auf interessante Einzelheiten. Urspriinglich war es zu Ende des
18.Jahrhunderts in der apokryphen miindlichen Tradition, unterstiitzt durch Flugblatter, in singenden Gruppen verbreitet
und enthielt als vierte Strophe die Klage tiber den Korporal, der den jungen Soldaten dem Militargericht auslieferte.
Diese Fassung kam nie in die Gebrauchsliederbiicher und findet sich, wenn tberhaupt, nur gelegentlich in
wissenschaftlichen Sammlungen. Erst als die Dichter Arnim und Brentano 1806 ihre berihmte Sammlung >Des Knaben
Wunderhorn< herausgaben und die Korporalstrophe dahingehend abénderten, daR3 in poetisch verschleiernder Form der
Klang des Alphorns und das dadurch erweckte Heimweh fiir die Desertion verantwortlich gemacht wurde, fand das
Lied - vor allem auch in der Komposition Silchers - Aufnahme, wobei man die realistische fiinfte und die religidse
sechste Strophe fortlieR. Auch hier eine Verharmlosung des Textes »ad usum delphini«.

Volkslieder aus 500 Jahren, Frankfurt a/M 1978, S. 160
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148. Prer Bdjiveizer.

Aus ,Des Kuaben Wunderhorn®, ) ' .
Moderaw. 5t S{de 1789—1860
—— crese.

N ‘ —ﬁ - )
;@dm—..it;::—s:‘ﬁ = Eﬁﬁ%ﬁ%ﬁ

1. 811 Strafburg auf ber @d)ana, ba ging mein SIrau : e an, ba§ QI[p bnrn hout’ idh bw ben wohl an-

2 Gin’ Stund® in der Nadt, fie  ba - ben midh ge = Dbradt: fie fithreten midy gIetcf) Dor  Ded

tith morgend um zehm Ubr fteltt man midh vor ba3 Re- gi-ment: ) foll da bit - ten

(pmp)4 by Brit-dber all - zu - mal, beut' feht hr mid) jum lep - ten-mal; (z;:) per b@trh ten- bug tft bocf) nur

/; I ] hA )
l 8. HQ Hl
SE2 H—Pd—i—i—ﬁé—f—f—?—!—i———i—-'—-—'-f ¥ i,; P

f rvl' r [ ’ < e — | cresc. - 1
-( . i
¢ SZEE;EZQE%ZZZB}—EH
Lg ‘—fl’
- 1 ftim - men, g Ba - ter - land mufst’ tcb hin - it = ber - cbrmm = men, " ba3. ging mcf)t an.
L 2. Hauptmannd Haud, ad) Gott, jie fifh - ten  mid tm tro-me ouf, @mit mir {8 = aus.
i 8, um_ Par-bdon, und i) Dbe-fomm’ ge - wif doch met - nen Qohn, @ Had mweif  ih {thon.
4, {huld dar - an, bad Wlp - horn hat mir fol s hed an = ge -than, ®MbHad tlag’ i ~ an
rY J— ‘T/\ T " N N DA ) A .‘h s N— T Ir : 1
. l 0 P ‘a’ ‘ 5____E !_; F_ - . —w. — O ——
t v T P — . ___.Lf__F____L_g—_—-JI
T | dim. Py ) Fi dim, 2|
>

P. J. T. 2069.
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Gustav Mahler:
Nicht wiedersehen!

Und nun ade, mein herzallerliebster Schatz!

Jetzt muf’ ich wohl scheiden von dir,

Bis auf den anderen Sommer,

Dann komm' ich wieder zu dir!

Ade! Ade mein herzallerliebster Schatz !

Und als der junge Knab’ heimkam,
Von seiner Liebsten fing er an:
,,Wo ist meine Herzallerliebste,
Die ich verlassen hab'?*

,-2Auf dem Kirchhof liegt sie begraben.
Heut ist's der dritte Tag!

Das Trauern und das Weinen

Hat sie zum Tod gebracht !*

Ade! Ade, mein herzallerliebster Schatz !

Jetzt will ich auf den Kirchhof gehn,
Will suchen meiner Liebsten Grab,
Will ihr all'weile rufen, ja rufen

Bis daf sie mir Antwort gab!

Ei du, mein herzallerliebster Schatz
Mach auf dein tiefes Grab!

Du horst kein Glocklein lauten,

Du hérst kein Voglein pfeifen,

Du siehst weder Sonne noch Mond!
Ade! Ade, mein herzallerliebster Schatz!

Klausur MUHO Koln SS 1997

Aufgaben:

es Knaben Wunderhorn:
Nicht wiedersehn

»Nun ade, mein herzallerliebster Schatz,
Jetzt muR ich wohl scheiden von dir,
Bis auf den andern Sommer,

Dann komm ich wieder zu dir.«

Und als der junge Knab heimkam,
Von seiner Liebsten fing er an:
»Wo ist meine Herzallerliebste,
Die ich verlassen hab?«

»Auf dem Kirchhof liegt sie begraben,
Heut ist's der dritte Tag.

Das Trauren und das Weinen

Hat sie zum Tod gebracht.«

»Jetzt will ich auf den Kirchhof gehen,
Will suchen meiner Liebsten Grab,
Will ihr alleweil rufen,

Bis dal} sie mir Antwort gibt.

Ei, du mein allerherzliebster Schatz,
Mach auf dein tiefes Grab,

Du horst kein Glocklein lauten,

Du hérst kein VVoglein pfeifen,

Du siehst weder Sonn noch Mond!«

1. Analysieren Sie Mahlers ,,Nicht wiedersehen!*
2. Welche Besonderheiten der Mahlerschen Asthetik werden hier deutlich?
3. Skizzieren Sie (eine oder mehrere) Moglichkeiten der methodischen Umsetzung des Stiickes im

Oberstufenunterricht.

Vgl. Ade zur guten Nacht (tif-Datei)

Hubert WiRkirchen SS 1997

8.7.1997
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