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Materialien zum Zentralabitur Musik 2010 NRW

Teil a
Verbindliche Inhalte Méglicher unterrichtlicher Kontext
Das polyphone Prinzip in der Musik Sommerkanon (ca. 1260)

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken | Byrd: The Bells

PachelbelKanon

Armstrong: Sugar Foot Stomp und 2.19 Blues

Cordier: Tout par compgsa. 1400)

Hildegard von Bingen: (ca @&lar
1158) undKyriefi

APink Floyd: Careful With That Axe, Eugen@969)
APalestrina:i Ky r i e 0 aalPapaaMarcelliMi s s Missa Luba: Kyrie (1964)

Bach: Ehre sei Gott (Weihnachtsoratorium)
Beethoven: Kyrie aus der-Bur-Messe

Liszt: Kyrie aus der Missa choralis

APart: Cantus in memoriam Benjamin Britten
Morales: "Lamentabatur Jacob" (1543)
Monteverdi: Klage der Ariadne 608)
ABach: Praludium und Fuge-¥oll BWV 847
Pierre Schaeffer: Bilude, Preludio Il
Ligeti: Continuum (1968)
ASchumann:ATr 2 umer ei A aus AKind

Verbindliche Vorgaben

2.1 Inhaltliche Schwerpunkte

Inhaltlicher Schwerpunkt |

(zum Bereich des Faches I: Musik gewinnt Ausdruck vor dem Hintergrund von
Gestaltungsregeln)

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische

Das polyphone Prinzip in der Musik

- kanonische und kontrapunktische Gestaltungstechniken

AGiovanni PierluigidaPal est rina: AKyrieodo aus der Missa Papae Marcel |
AJohann Sebastian Bach: Praludium und Fuge c-Moll BWYV 847 5
ARobert Schumann: ATr2umereifi aus AKinderszenenfi op. 15 (Nr.

AArvo Part: Cantus in memoriam Benjamin Britten

Inhaltlicher Schwerpunkt Il

(zum Bereich des Faches II: Musik erhélt Bedeutung durch Interpretation)
Formen interpretierenden Umgangs schwerpunktméfig am Beispiel textgebundener
Musik

- aspektorientierte, interpretierende Umgangsweisen mit vorgegebenen Kompositionen
- Verklanglichung vorgegebener Texte

AEi nspielungs(-a)meegbeethti Bhek Floyd: ACareful With That
Axe, Eu g eMietfis cLhinviet t ( AUMMAGUMMAR , E MI B0O0O0OO26LDW) wund
Studio-Auf nahme (ARel i csi, E MI B0OO0OO0O2UOD)

ABearbeitung: Richard Wagner :erfiledended der Spinnerinnenfi aus AD
Hollanderf (2. iMufamweg,Lids.ztSzeAnSep)i nnerlied aus abDer fliegende
Hol l 2nderd von Richard Wagner. F¢r das Pianoforteh

Avertonung eines Textes durch verschiedene Komponisten: Johann Wolfgang

von Goet he: AEr | k° ediichReiclhutr(79), Kad hann Fr i

Friedrich Zelter (1797), Franz Schubert (D 328 (op. 1), 1815), Carl Loewe

(op. 1 Nr. 3, 1818)

73

Inhaltlicher Schwerpunkt 111

(zum Bereich des Faches Ill: Musik hat geschichtlich sich verdandernden Gehalt)

Musik im Spannungsfeld zwischen Kunstanspruch und Popularitéat

- Kunstwerksgedanke

- Gebrauchsmusik

- musikalischer Kitsch

AAntonio Vivaldi: La Primavera, 1. Satz aus Le Quattro Stagioni op. 8 (Nr. 1)

und Bearbeitungen (in der Lerngruppe wahlbar)

AWolfgang Amadeus Mozart: Eine kleine Nachtmusik KV 525, 1. Satz

AFrédéric Chopin: Nocturne op. 55.1 im Vergleich zu Tekla Badarzewska:

La pri re doébune vierge

AThe Beatles: AYesterdayfn im Vergleich zu z. B. AMichell ehf
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homophor? - polyphon?
Sommerkanon (ca. 1260, anonymer engliser Musiker)

] o

s BEE— ] ms
o Su - mer is i -| cu-men in, ' Der Sommer ist gekommen,

% ‘ L . sing laut, Kuckuck!

e e o = Es wachst die Saat und bliiht die Wiese,
U = L i i i
o Lhu - de sing cuc-| cu, es springt (wird griin) der Wald nun.
8 Sing, Kuckuck!

,Qk(; : — —— — = Nach dem Lamm ruft das Saf
¢ (3"4 2, = —+ "2 & nach dem Kalb die Kuh.
5 Gro-weth sed and| blo-weth med, And Vogel singen, Bocke springen,
f | frohlich sing, Kuckuck,
d &g 4 mT rir = Kuckuck, Kuckuck.
o springth the wo - de | nu. Sing schon, Kuckuck,
o ~ und schweige nun nie.
Ao S — -

e [fe5i— i I
¢’ Sing cuc - cu! P.eS: .

Sn . . | Sing, Kuckuck, nun sing, Kuckuck.

t e
.; A - weble-teth [af - ter lomb, Lhouth| 2 Stimmen laufen nach dem Stimmtausphinzip kanonisch verscankt-

/ - : als Pes ('Ful?', ‘Grund’) durch, die anderen 4 Stimmen singen die Melodie

g Pi—F—% —— = kanonisch im Abstand von 2 'Takten'. In der mittelalterlichen Handschrift
o af - ter ca - lve | cu wird das Stiick als "rota" (lat. = Rad) bezeichnet. Es handelt sich um einen
% ‘ ‘ | Kreis- oder Zirkdkanon. De Musik kommt nicht vom Fleck, sondern

L G ——a—F—¢ 7 —# P umkreist den zwischen zwei Harmonien pendelnden Grundklang. Es
Cie B | — : entsteht eine Art Klangflache, bei dawie bei einem Glockengelautie

ul - loc ster - teth,| bu - cke ver - teth, . . . " . .
Sn Simultankontraste in einer Ubergeordneten Einheit verschmelzen. Der Pes
F6—F — i — ist en Element volkstiimlictspielménnischer Kunst (Improvisieren tiber

PG S — —— einem kurzen Tanzlsg. Die ehzelnen Stimmen bewegen sich
g  Mu -rie sing cucq cu. improvisatorisch frei zwischen den durch die beiden Grundklghie -

/ _ | 1| Fi gusw.)festgelegten Kerihen.

k W — £ = = Das Stiick konnte in denittelalterlichenHandschriftnur erhalten werden,
Y Cuc - cu, cuc - cu! weil unter den weltlichen Text ein lateinisgeistlicher Text geschrieben
¥ L | | wurde (Kontrafaktur).

go=—— —

.SJ Wel sin-ges thu| cuc - cu, ll\Ie
- :

m (4 G'I AI al- = . . )
o swik thu na - ver nu. - Wir verfolgen derNotentext beim Horen und beselben die
8

entstehende Form.
- Was verandert sich fur den Horer, wenn immer mehr Stimmen

T A = 7z . kanonisch einsetzen?
X P4 i i i ' - Wir prufendie folgendeDefinition von Polyphonie und Homophonie
Sing cuc - cu, nu am Sommerkanon:
Pes e 0. -
S v ! i - APolyphonie kann die Selbststandigkeit zusammenkling&titemen
y —— bezeichnen. Dann versteht man Polyphonie als Gegensatiomophonie
sing cue - oo (dem mehrstimmigen, aber blaRkordischerMusizieren). Wenn man auf

einerGitarre nur Akkorde spielt statt mehrere selbststandigodien wiirde man in dieser Bedeutung des Wortes nicht
polyphon spielen. Ahnlich ist es li&égisterklangermon Orgeln odeelektronischen Instrumenten: Beim Betétigen einer Taste
erklingen zwar mehrere Stimmen, aber sie sind nicht selbststandig.

Polyphonie in diesem Sinn ist eine Form der Mehrstimmigkeit, bei der die einzelnen Stimmen im Wesentlichen gleichwertig sind.

Dies wrd erreicht, indem ein Komponist ihren Verlauf nach den RegelKadesapunktdsiihrt. Polyphone Musikstiicke sind in
ihrer inneren Struktur stark linear bzw. horizontal orientiert).dlie Unabhéngigkeit der einzelnen Stimmen driickt sich darin
aus, dass sie unterschiedlicRéythmemund Tonhdhenverlaufbaben.

http://de.wikipedia.org/wiki/Polyphonie

Gerade beim Kanon, der nach landlaufiger Meinung strengsten Form polyphoner Musik, sind die nachfolgenden Stimmen total

abhdngig, nicht unabhang. Allerdings sind sie gleichwertigyeil identischDer Sommerkanoist von der Faktur her sowohl

homophon (vgl. den ostinaten Pes) als polyplwrist auch leicht zu improvisieren, weil er von dem einfachen harmonischen

Ostinato (Pesgesteuert wird: Fgi F-g

- Wir vergleichen den Sommerkanon tkirzenAusschnitten ausinemPygmaerGesangaus AfrikaundOc k e g hDeans A
gratiagf, Stiicken, dievondichten Strukturegepragt sind

Bei all diesen Stlicken handelt es sich im Horeindruck um in sich bewegte Klangfladieim Pygméaengesang ergibt die Summe
der einzel nen p eneKlanggooke, diedieérmWall Rusdctevirmende Gesellschaft zusammenhalt, vielleicht vor
bdsen Geistern schitzt. Ockeghems 36st. neunfacher Kanon bes@heeahiedenedst. Chéren und bildet diseunChére der
Engelnach Es ergibt sich ein Klanggewe wie bei einem Glockengelaut.

'!CD AEchoes Of The Foresti, Track 10, ellipsis 1995
2Cb AUtopia triumphans, 1995
2


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/sumer.mp3
http://maucamedus.net/img/sumer.jpg
http://de.wikipedia.org/wiki/Stimme_%28Musik%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Homophonie
http://de.wikipedia.org/wiki/Akkord
http://de.wikipedia.org/wiki/Gitarre
http://de.wikipedia.org/wiki/Melodie
http://de.wikipedia.org/wiki/Register_%28Orgel%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Kontrapunkt
http://de.wikipedia.org/wiki/Rhythmus_%28Musik%29
http://de.wikipedia.org/wiki/Tonh%C3%B6he
http://de.wikipedia.org/wiki/Polyphonie
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/pygmaeen.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/ockeghem.mp3
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Die Mathematik des UrwaldsVon Claus Spahh© DIE ZEIT, 26/2001

Von Generation zu Generation wird das Wissen um die richtigen Téne mundlich weitergegeben. In der Grobform ist die Pygméaen
Musik simpel, sie besteht aus endlepetierten Rundgeséngen.

Das Komplexe liegt im Detail. Alle in der Stammesgemeinschaft sind am musikalischen Geschehen beteiligt, und nahegu jeder sin
etwas anderesjeweils kurze aneinander gereihte, von Pausen |6chrig durchsetzte Tonlaute undtieledie immerzu variiert

werden. Vielstrahnig laufen sie parallel in kithnen metrischen Verhaltrissehbleiben doch immer aufeinander bezogen. So fligt
sich der Gesang zu einer himd herwogenden, suggestiv leiernden Vokalmusik, deren Bauplan das abendlandischen Musik
geschulte Ohr nicht zu entratseln vermag. Ligeti vergleicht die Pyg@i@ére mit den chaotiseschdnen Erscheinungsformen der
Fraktalgeometrie, bei der ebenfalls einfache Grundformeln die bizarrsten Strukturbliiten austreieen lkdseinen eigenen

Sticken hat Ligeti immer wieder ein ahnlich verriicktes polymetrisches Raderwerk in Gang gesetzt, nachdem er Anfangeter achtzi
Jahre die zentralafrikanische Musik fur sich entdeckt hatte. Auch Conlon Nancarrows irr laufendéitek@layers piano sind

nicht weit weg von der Rhythmik der Pygméen, ebenso wie manch stochastisch ertiifteltes Rhythmusgefuge im Werk von lannis
Xenakis. Und die Minimal Music von Steve Reich wirkt wie eine ins Meditative gewendete\legsion der afkanischen Motiv
PulsationenNaturlich fuhren solche Parallelen nicht sehr weit, viel zu radikal verschieden sind die kulturellen Kontexte der
Musikproduktion. Aber dem Fortschrittsbegriff der abendlandischen Kunstmusiktradition und dem daran gekniipften
Uberlegenheitsanspruch steht die PygraBelyphonie allemal entgegen: Was Ligeti rhythmisch in seinen equilibristischen
Klavieretliden verarbeitet, haben die afrikanischen Eingeborenen mit ihrer He@@éstaisgstechnik schon den agyptischen

Pharaonen vorgasgen.

William Byrd (1543-1623): The Bells http://www.youtube.com/watch?v=laioTO6YUaQ
n Il Il Il 1 Il
@* i = = S S f—2—<#4s Deraus dem volkstimlichen Musizieren
= = = = bekanntePes (Groundist hierGrundlage
. S I ) o I )= L= Jd| eines umfangreichen figuraén
pofofio PO Fro 8 Flo £ Flfe F O F o P 8 —F5 Varationenwerkes mit Kanonbildung

I I
= : bei aufsteigender Figur ein Mordent (\), bei absteigender Figur ein Praller ().

Johann Pachelbel (1653706): Kanon http://www.youtube.com/watch?v=G6Q1P1hO7LQ
i - R — , _ e - ———=rm Den Ground bildet nun die
Viol. 1 ¥ S e e el o%e%es|  kadenderendeBasslinie Die
Au ‘ ‘ polyphonen Linienfigren heben sich von
VioL 2 7 —Frr s esr " rera .4 dem homophomeAberAlGr undhn
S T s J innerhalb der polyphonen Linien entsteht
vioLs foke = e o= Wiederein FigwGrundVerhaltnis. Die
o | T jeweils neue rhythmische Figurz.B. die
: —— — — — — ———+———+1 Achtelbewegun{ erhélt gegentber der
Wc.%i;br.u_},' e e e et~ gungd 9°9

bisherigen (und fortdauernden)
Viertelbewegung ein deutlicheres Profil.

Louis Armstrong: Sugar Foot Stomp (1957)

1. Chorus Annliches geschieht im Blues. Vor dem
iGrundo ( Harumlohythne s c h e ma
section) heben sich die Instrumente der

melodic sectiom | s Adbi gur f

Die Unterscheidung von Grund und

Figur ist eines der wesentlichen Gestalt
Wahrnehmung&esetze. Dieses

Begriffspaar isklarer undoffener als
AHomop-Rohyphoniefi und e
sich auch in der Musik sehr gut zur
Sensibisierungyon Wahrnehmung und

Reflexion.
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Horskizze zum Sugar Foot Stop (1957)

s 1 3 k4 3 ¢ Die Bluesformel(Kadenz)dientals
KRNV NS S Y Improvisationgrundlage
AN Die Teile mitSoloimprovisatn (z.B. Chorus 3 und
-

4) wéaren nach landlaufiger Definitidromophon
R PN S die Kollektivimprovisation(z.B. Chorusl und 2)

e KRR ] R T B ] polyphon Stimmt das so einfach?
aaet 0e000 0000000 00 |soonsoct ot [rer 0t wo founniactopadebedob il A Welche Teile sind nicht improvisiert (head
R Y ) Rl PP R Ry arrangement)?
Wie wenig Afreid die | mprovi
3 P ' o " “n 3 Vergleich mit der King OIibeBand von ;923, in
T der Armstrong als junger Musiker mitwirkte:

wlho| oner http://www.youtube.com/watch?v=dJ1464CVs
AT (VA W O VAL WA D W QRN B NN
AN A Y AR P B E)ie gleichen Fragen kénnte man auch an das Stiick
RN IR i-id |8 i Bl Y] Nreejazzi (11960) von Ornette Col

! ‘ - ot Hier sind sie sogar besonders interessapielt hier

Moeeasepeeeted wirklich jeder afreedé im Sin
T et hittpe//www.youtube.com/watch?v=UrzOzgYidl
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http://www.youtube.com/watch?v=IaioTO6YUaQ
http://www.youtube.com/watch?v=G6Q1P1hO7LQ
http://www.youtube.com/watch?v=J-HJI464CVs
http://www.youtube.com/watch?v=UrzOzgYL1-o
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Louis Armstrong: 2.19 Blues mp3
0& hN—=< - F——
tp e e = = Der 1. Teildes 2.19 Blues zeigt das
o - o #;—&H'Lﬂ © . .
A 3 3 3 typische Merkmal des NewDrleansStils
'] > g iy
cl (:'TU = ; #D;_iv' i' ; "gil_\ ¥—I U_bri “v‘l‘F,, ,ididi .; b;IL um 1920, die Kollektivimproisation.
oo
*"q Alle drei Melodieinstrumente
C” —— - bu” i F/\u \F W
YE~——F 2 = . . . . .
tb 22 P — — , i improvisieren Gber das Harmonieger(st
| | und das zugrundeliegende
" Il L
b [FF < IF s+ — — ——e1 H . Melodiemodell. Wie in den frihen
1 1 1
Formen der Mehrstimmigkeit liegt eine
Ny = [ - N — .
& i; s== i; = '-‘"'F"ri‘rflp s Gespaltenheit des Satzes vo
o L e = 1o (Bassgeriistsatz versus
BE: p— p— — «—r=rr Melodiestimmen). Die drei
&— g 2] et i g - ,
Y bo =1 Ty % | bt Melodiestimmen sind fast nach Art der
p—
ﬂ—hfp—be—fjfzg — dreistimmigen Cacciagespalten in die
! 1 Il e 1 Il Il Il | hid
' : — i Unterstimme (tb) und die imitatorisch
: — ——— — — (nach dem call & responsgerinzip)
% — e S . .
1 T | | verflochtenen beiden Otstimmen.
Ay _ Allerdings tritt in dem Bluesindie
y i T — ot & I-; f o . .
fo— g .'#_.“‘5' e d.£ & ° Stelle der strengen Imitation ein freies
; L
Ny # aGespraacho.
v .4 T =7 Il I I e — T
e e
N o
o P W I
2E; —a=
AY  — 1
| | o o ] I ] I
e s
| 1
Baude Cordier: Tout par compas(ca. 1400) mp3
®s 3 3
‘0 T P i T3 PR . \ X
oY 1 1 - I LY 11 I i
e LR e P T I R T
LTout -'par com - |pas suy com -|po = sés 2 .
s L LY
%"} < I+ ku%\jl - I r{_—?}; — i - : %
G SRS PSSl == T ==
Tout par com - (pas suy com - po' - sés
— PR : — . ; =
— I i P _p:f;_—% :
'ltl‘ = 1 Ll I g 1 1 > :F
¥ r7 5 Tr T Y v T _1r7 b T }

Tout au compas je suis composé

Sur ce cercle exactement,

Pour me chanter plus sGrement
Regarde comme je suis disposé,

Compagnon, je t'en prie cordialement;

Tout au compas je suis composé

Sur ce cercle exactement.

Trois temps entiers par toi posés
Tu peux me conduire joyeusement

Si en chantant tu as vrsgéntime

nt.

Ganz im Kreis bin ich komponiert,

genau auf diesem Krei

S;

damit du mich sicherer singen kannst,
schau, wie ich angelegt bin,

genau auf diesem Krei

S.

Setze drei gnze (Zahl)Zeiten,
und du kannst mich frohlich ausfiihren,
wenn du beim Singen wahres Gefiihl he

Gefahrte, darum bitte ich dich herzlich,
ganz im Kreis bin ich komponiert,

Cordiers "Tout par compas" ist eine "Caccia" (it.: Jagd): Die beiden Oberstimmen ‘jagen’ sich. Das "compas" verweist auf den
Kreislauf der zwischen deniBimen ausgetauschten Melodieabschnitte und den Ricklauf in den Ausgangspunkt. Das Bild des

Kreises findet sich auch in alten Formbegriffen wie "Rundgesang”,

rond

ellus",

round" und "roR&dit. Das Imitieren der einen

durch die andere Stimme hielicad'fuga” (lat. und it.: Flucht) oder "Kanon" (griech. und lat.: Richtschnur, Regel; in der Musik: die

Anweisung, wie aus einer Stimme eine andere abzuleiteDas)Systemder&nonbi | dung

i cumenhf: Der
die den Anfang der Kanek ¢ n s t e

der

aNiederl 2n

der 6

i st

signalisier

vergleichbar

Ar-KlangioOaKilasgi liegt jedBne Takt zugrund®er Unterschied liegt in der hohen Professionalitat,

t .


http://www.wisskirchen-online.de/downloads/armstrong2.19.mp3
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/cordier.mp3
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Mystischer Gesang
ca 1230

Vision bzw. Audition Hildegards
Die Musik ist eine himmlischKunst, ein Einstimmen deMenschen in die Musik d&Spharen
(antike Vorstellungund der Enge{mittelalterlich-christliche Vorstellung).

Gregorianische PfingstCommunio
(AEs erhob sich plbtzlich vom Himmel her ein Geradisgh

r— —— e e — ———"

e YN

Fa-ctus est re-pen-te de coe-lo so - nus

Hildegard von Bingen Ant i phon ACar it as (callpHtsa)t in omni af

Fa]
e e = Wie alle alte Musik, ist auch Hildegards
[ J F F & - - . L. . .
Ca ) ) ri o tas Komposmon von Zentraltonen bestimmt, hier
Die Licbe der Finalisd und derOberquinte a
(Reperkussionston). Der dorische Modus ist
 —— aber nicht mehr durchgéangig gewahrt (\dje
A —= = w5 _— haufig emiedrigte 6. StufeDie beiden
) s - -um - dat = * om . m - - a  Klangachsen trennairei Raume ab: den
strémt iiber in alles, Ker nr aaubm ddéen obdauen Tetr a
al66 und den damadd.n Tetr
- — Alle Phrasen beginnen und enden entweder
ooy - ———— = mit déoder a Die mystischschwebende
Y de C. mis oxcel _len - tis - si - - ma hichtdurch Metrum und Takt geerdete
vor den ticfsten  bis iiber die héchsten Melodiewird durch die Bindungndie
Zentraltdne vor konturlosem VerflieRen und
f dem Verlust der Identitat bewahrta®
{es A —— e — entspricht der Nuchternheit, auf die Hildegard
Yy < =+ = ¥ e * %+ % bzgl ihrer Visionen immer hingewiesen hat
sa - - - P g‘mmc - - - - de - ra Christliche Mystik steht so im Gegensatz zur

Trance und Esoterik. Einstimmigkeit und
rhythmisch freistromendeAblauf belegerdas

f
1" 4
e — i — ; Verwurzeltsein in der Gregorianikon den
F o ¥ 7 o -

Y o s ) alteren Formen der Gregorianikterscheidet
3;(1 - - Quea-man - :flérii;i]t - main :ﬁ;m - -2 sichHildegards Musilallerdings durch die
] enome Aus@hnung des musikalischen
8 — — ) (b) U Raumes in der Hoheon den neueren Formen
W’ﬁm’m (z.B. den Sequenzen, vglas davon
qui - - asm - mo Re - g 0 - scu-lum pa-cis abgeleitet Lied ACh r i st ist erstand
weil sic dem hochsten  Konig den Kuss  des Fricdens das Festhalten an der Melismatik und sogar
: deren Ausweitung. Gerade die schier
A _ : — , aendl os e nduggttierkniemane
= W — .—o——o—.i.__r_.:{ grenzenlosen mystischen Raubiese
J ’ Tee?™ ™ o Merkmale der Musik kann man in Analogie
‘gi:b. - -7 - - - i ) dit. zur Architektur des 11./12. Jahrhunderts sehen:

Licht, Raumausweitung in den Himmel
Wort und Melodie sinahur gelegentliclirekt aufeinander bezogeer aufallende Anfang, der den aufgerissenen Quintraum sofort
nochmal zur Sept Uberhdht, versinnbiltletie schon in der gregorianischen Pfin@simmunioi die alles tUbersteigende von aoben
einbrechend&raft des Heiligen Geistes, der mit seiner Liebe daAllf ¢ 1 1 t . Auch der Hochton dédé be
nennen. Umso erstaunter ist man angesichtéldes ht ons d6é 6 ausger e cditonedbelbupdr siddrlielasi mi s A U
Gegenteil hatte nmhier nach neuerem Verstandnis erwaiitstik befreit sich vom alltaglichen Orientierungsystéa.geht nicht
um wdrtliche Abbildung der verortenden Bildenmerhin entspricht die Musik in dem deutlichen Gegentiberstellen entfernter
Klangraume generell der Textaussdgiédegards Vision vom KosmeRad veranschaulicltiese
allumfassende komplexe kosmische Vernetzung. Gottvater (der bartige Kopf) steht auRerhalb des
Kosmos, die (rote) Menschengestalt (Christus) versinnbildet die Inkarnsgioe, FliRe stehen
auf der (braunen) Erdder roteKreis veranschaulichtlas Feuer der Lieleles Heiligen Geistes)
Der Mensch als Ebenbild Gotteat Teil an derErde (klener brauner Kreis), dem Kosmos und
Gott.

Hildegard hat auch eikyrie geschrieben. Interessant ist der Vergleich der Aufnahmen von JeremyeBym
(1993) und Richard Souther (1996). Letztere ist ein Arrangement im Sinne des Negvosgevemanig

Il ei cht ai nd ivgldib Bordangrgndi¢rumgpee Wufnahme ist stark verhallt und flachig. In diese
Flache werden zusétzliche Klangelerteshineingemischt, und es fehlauch nicht die SchlagzetRptterns
denn solche korperliche Stimulation schéiatitzutage nichts mehr zu gehen. Die Aufnahme verdeutlieht
aktuellen Vorstellungen von Mystik als Verschwimmen und sich Verlieren.

In diegleiche Richtung gehen die Videlotp://de.youtube.com/watch?v=VXvOvipSWVU

(die Richard SoutheYersion wirdabebildert) undhttp://de.yotube.com/watch?v=LX5yRCRwIlIf)/olker

H.: Saturnium Il, mit Zitat aus Hildegards Kyrie)

Peter Pringle begleitet den Gesang mit Harfe und Theremin (Atherwellengeige):
http://de.youtube.com/watch?v={@jYrB788

5


http://de.youtube.com/watch?v=VXvOvipSWVU
http://de.youtube.com/watch?v=LX5yRCRwllg
http://de.youtube.com/watch?v=jCZdjYrB788
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1. HKyrie http://www.youtube.com/watch?v=8yXJOMDTI4Q
LY S
'J—;'.'.& % Mystik
yri —e . . lei .. ADie Grenzen von Meditation 2dystiksind flieBend. LauTeresa v. Avil&kann
e ™M, . beim Beten eines Vaterunsers tiefste mystische Venaigi erfahren werden.
— _‘|—“!_ —" -— "’A::F Unter Mystik im eigentlichen Sinn versteht die christliche Tradition Erfahrung
o, Chari-sbe e ¥Ylei. der Einheit mit Gott durch Christus: "N

1 (Gal 2,20), oder "Ich und der Vater sind eins'h(16, 30). Diese Erfahng

__1—{—.!— e - .,_.HEL"*‘L,”*&— Ubersteigt nicht den Horizont des Glaubens, wird aber im Glauben als alles
son. Kyri e’ « — durchdringende Wirklichkeit wahrgenommetdith Steirdriickt es so aus: "Du
ey — —  bist der Raum, der rund mein Sein umschlief3t und in sich birgt. Aus dir
RN O “—'H =% % a4 _af entlassen sank' esin den Abgd des Nichts, aus dem du es zum Sein erhobst.
lei — son. Ky.ri-e Du n&her mir als ich mir selbst und innerlicher als mein Innerstes und doch
g :‘”'t_ i:'\“."'f.-_ - .,-.'h,...= -~ ungreifbar und unfassbar" Hier zeigt sich das unterscheidend Christliche:
Tt Yoa—=—"*—%' personale Vereinigung von Gott und Mensch, von SchapférGeschopf aber
_ ¢ - l“_ ~ohne Aufgabe der eigenen Person, ohne Identitatsvér{Ugaldenfels)
L vv—
Wy | — —

TR T

New Age

Fir die Astrologen bedeutet dieser Begriff die Abldsung des Zeitalters der Fische vom Zeitalter des Wassermanns. So wurde
das Aneue ZeimSaighAqidamnuuobiidesdeMusi c dlReaktibreaifdie oda6uBy bes un
Okologischen Krisenerscheinungen der Modemeé anknipfend aGrunderfahrungnder Jugendund Studentenbewegung
begannzuerst inUSA, in den Siebzigerjahregine Riikbesinnung auf transzendentale und spirituelle Traditionen, wie sie

vor allem in den asiatischen Kulturand in Naturreligioneiiiberliefert sindEinheit der Menschheit uridinheit des

Menschen mitderNatewi nd das Zi el des aniesardischihidosoghée sisdoGanzhkedlichkei,u nkt e d
Selbstfindungkosmische Beziehung und Vernetzbarkeit aller Djigigklang von Kdrper, Geist und Seele. All das soll

maoglichst sanft durch ritualisierte Bewusstseinserfahrungen in Trance erreicht werdeiesktitGeistesrichtung einher geht

eine riesige Vermarktungswelle. Nicht zuletzt ging mit dieser Entwicklung auch die Wiederentdeckung Hildegard von

Bingens einher.

Pink Floyd: Careful With That Axe, Eugene (1969, CD: Ummagmma)
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David Gilmour: Gitarreri/ Roger Waters: BaRgitarre, GesdhRichard Wright: Farfisa Orgel, PiabNick Mason: Schlagzeug


http://www.youtube.com/watch?v=8yXJ0MDTI4Q
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Die erste Version des Stiickes (Arbeitstit&leep Smiling, People"1968 wurdeunter denSpitznamen "th one chord wonder"

bekanntund zwar wegen des durchgezogenen Bassborduns, um den die Ubrigen Instrumente ihre modalen Linien zogen. Diese
Grundstruktur ist also recht archaisch und zeigt von daher eine grof3e Nahe zur Musik Hildegard von BingensalNsdissl

die off-pitch-Phdnomenddie Schlagzeugrundierungund die gerade Metrik

Pink Floyd war eine der populérsten BandsRgghedelic Rockvie erzB.inSgPepper 6s Lonely Hearts Clu
(1967)vorgepragt ist. Der Begriff Psychedelic wurde \umphry Osmongiemeinsam mifldous Huxleyerfunden und beschreibt

die Auswirkungen halluzinogenB&rogenauf die Wahrnehmung desdvischenHier liegt eine weitere Analogie zu Hildegard von

Bingen. Auch bei Pink Floyd geht alsoum auReralltdgliche Wahrnehmungen und Erfahrungen. Allerdings sind das wiehtvei

Hildegard- mystische, sonderfdurch Drogen unterstitt&ranceErfahrungen, die, wie der Schrei signalisiert, auch die Zuige eines
Horror-Trips( ASei vor si cht i g amehmenkimmeN@Ble.i | d a ZDay i theillifd) (A967)der Beatles.

Der endgliltige Titetles Songkam von der Single "Point Me At Tigky", wo der Name Eugene erwahnt witdachWaters ist

"Eugene" eine Reflexion Uber Aggressionen, die siateinmanischgeisteskrankefchrei entladerDer Song wurde auch wegen
seiner neuartigen el ekt r oni Sclordi"minHilf&eines Ioysticks durch dasnquadroghonisthé e ¢ ma n
Soundsysterreisen

- WirhérendieLiveVer si on (CD AUmmagummafi) und ver suc hatidichehdgNoB-i am KI ¢
Tonleiter (¢ d) uns bewsg zu machen. Wir achten auf diersehiedenen Klangraume, digihnlich wie bei Hildegard von
Bingen-dabei aabgefahrend werden.

- Wo wechselt das natiirliche Moll zum Zigeusioll (mit erhdhter 4. Stufe)?

- Wir analysieren den Anfang der Ummagum¥ersion genauer mit Hilfe des Notenexzsrp

- Wir vergleichen damitdie Studdd e r si on des St ¢ ¢ kBazu(vaesbhafferRvarluns ars Festen zudaehst)einen
schriftlich fixierten Uberblick tiber den formalen Ablauf:

z. B.: Ummagumma:
pp, Background/Akkorde / keyboidelodie / 1:150bermafige Sekunde / 1:35kt.-Melodie, verschiedene weiche Linien eingefigt / 3:00
Flistern (careful with that Axe Eugendpm explosionsartig der entsetzliche Schéet é

- Wie erklaren wir uns den folgenden Ausspruon Roger Waters¢ b e r AUmna g u mma il
Aln retrospect it membarrassmeffenlighketlie di saster é a

Insgesamt wirkt die Studioaufnahme dichter und geschlossgaést 3 Minuten kiirzeiDer Schrei schlagt nicht wie ein Asteroid
ein, sondern ist starker integriert: Er @vnleutlich vorbereitet durch ein Crescendo und die Verdichtung der musikalischen
Strukturen Er ist akustisch besser eingepasst wiidi i das zeigen dibaufigere, schwécher werdendé&Viederholungen wie ein
muskalisches Formelement behandBlas Prirzip der Kollektivimprovisation ist stérker ausgepragt.

- Video-Aufnahme vom PompeKonzert 1971 http://de.youtube.com/watch?v=rzUUKBrPkiU

Down, down. Down, down. The star is screaming.
Beneatlthe lies. Lie, lie. Tschay, tschay, tschay.
[sound of Waters blowing into the microphone]

[light screaming from Waters]

Careful, careful, careful with that axe, Eugene.
[very loud and prolonged scream]
[another very loud and prolonged scream]
[Waters blowng into the microphone]
[light screaming from Waters]
The stars are screaming loud.
Tsch.

Tsch.
Tsch.
[low groaning sound from Waters]

Die Bildebene des Clips zeigt das Ambiente von Pompeji, vor allem vulkanische Eruptionen, die mit dem Schrei korrelieren

Video: Pink Floyd- Careful With That Axe Eugene From Superstars In Condeatl's Court 518-73:
http://www.youtube.com/watch?v=tMpGdG27K90

3 Zit. nachderDVD R Pi nk Flmmades Ummagu


http://de.wikipedia.org/wiki/Psychedelic_Rock
http://de.wikipedia.org/w/index.php?title=Humphry_Osmond&action=edit&redlink=1
http://de.wikipedia.org/wiki/Aldous_Huxley
http://de.wikipedia.org/wiki/Droge
http://de.youtube.com/watch?v=rzUUkBrPkiU
http://www.youtube.com/watch?v=tMpGdG27K9o
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Der motettische Stil der Renaissance als brm der polyphonen Formen

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Kyrie 1 aus der "Missa Papae Marcelli" (1562)

Wie der Name (franz. mot: Wort) sagt, handelt es sich bei der Motette um vokale Musik, speziell um vokale Kirchenmusik. Die h

zu untersuchende &4se ist dem 1555nach nur dreiwdchigem Pontifikaverstabenen Papst Marcellus Il. gewidmet. Beriihmt

geworden ist sie durch die legkir ausgeschmiickte Rolle, die sie beim Konzil von Trient gespielt haben soll: Mit ihr ssitiRale

zum "Retter deKirchenmusik" geworden sein, insofern als er mit diesem Werk den Teil der Kardinale, der die (ihrer Meinung nach)

verweltlichte, auf &uRere Pracht und kiinstlerische Destnation bedachte ( "verkiinstelte und theatralischeR)phoneMusik aus

der Kirche verbannen wollte, von der Mdglichkeit einer kiinstlerisch hochzeneund doch wiirdigen, "helllgen" fir den

Gottesdienst geeigneten Musik Uberzeugen konnte.

- Wir machen uns das Wesen dieser Kirchenmusik klar, indem wir sie im Vergleic
mit elner ganz aﬂers gearteten, elnem anderen Kulturkreis entstammenden

afrlkanlschen "Missa Luba" und beschreiben die Unterschiede. §
- Wir beziehen in unsere Uberlegungen den Text von Janhatimzein und versucher
die muskalischen Mittel zu benennen, mit denen die unterschiedlichen Wirkur
erreicht werden.

Hermann Kurzke:

Aln der tridentinischen Messliturgie
blicken in eine Richtung, von derhobenen Hostie hinauf auf das Kreuz und das Lant
undzum Namen Gottes."

Aus: Gebt einander ein Zeichen des Friedens, FAZ vom 3. 9. 1988.

lllustration aus einem franzdsischen Messeautgsbuch von 1726.

Missa Luba
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http://de.youtube.com/watch?v=ToNI2n3KY
Wechselbordun, call&response, tirkeeperFunktion der Schlaginstrumente, im 3. Teil Imitationen (wie in der altklassischemeiimusik)
Vermischung afrikanischer und traditiorellropaischer Musik.

Janheinz Jam:

"Der Vollzug des Glaubens beruht in der afrikanischen Religiord in der der Spirituatsauf Gottesbeschwarung (evocatio), in der
christlichen hingegen auf Gettverehrung (adoratio) ... Die christliche Religion betont die Allmacht der Gottheit, der Glaubige
verhdlt sich der Gottheit gegeniiber passiv, esgauf die Gnade warten, sGott ihn anruft, und das unmittelbare Erleben Gottes,

das nur dem '‘Begnadetenis der Sehnsucht nach inniger Vereinigung mit dem Géttlichen zuteil wietbhe er als Mystiker . . .

Der hochste sprachliche Ausdruck des mystischen Erlebens ist die Wortlosigkeit, das 'Sprechen aus dem Schweigen'. In der
afrikanischen Religiositétihgegen, die auf den Menschen zentriert ist, verhalt sich der Glaubige der Gottheit gegeniishuraktiv
Analogiezauber der Besclivung, einen Akt deMagie, zwingt er die Gottheit, sich in der Ekstase mit ihm zu vereinigen ... Zur
Austibung eines afrikaschen Kults sind Trommeln und andere Perkussionsinstrumentesdi@rla. In Nordamerika aber nahm

die Entwicklung afrikanischer Religiositat einen anderen Verlauf, weil die gaoteschen, oft gar puritanischen Sklavenhalter im
Gegensatz zu ihren tlischen lateinamerikanischen Kollegen den Gebrauch der Trommeln untersagten. Mit dem Verbot der
Trommeln verloren die afrikanischen Gottheiten ihre Wirksamkeit, sie waren nicht mehr beschwérbar ... Da zeigten ihnen die
Erweckungsgottesdienste der Bajais und Methodisten eine Mdoglichkeit, das Vakuum wieder zu fillen. Sie erlebten die
Mdoglichkeit eine Gottheit in der neuen Sprache durch Namensanrufung ohne Trommeln Udattl! ‘Jesus!"Jesus!) zu
beschwiren. Sie lernten Geschichten der Bibel kensetzten deren Bilder und Gestalten in die eigene religiose Ausdruckswelt ein
und afrikanisierten die kultischen Formen dieser Gottesdienste. In dieser Begegnung entstanden die Spirituals. Sieaarststanden
einer Kultur, in der Dichtung magisches Wort lgtjn geschriebenes Wort, sondern Wort, das zugleich gesungen und getanzt wird.
Die Sklavenhalter Nordamerikas hatten dena®h das Tanzen verboten. Bei den Vorlaufern der Spirituals, den noch véllig
afrikanischen Ringshouts - Rundtédnzen mit &ang, dobh ohne Trommeln-, war das Tanzen unesdich, um eine
Kirchengemeinde in den Zustand ekstatischer Besessenheit zu versetzen. Die alteren Spirituals wurden gruedsigiz(iDaugr),

doch wurde das Tanzen mit der Zeit zuriickgedrangt. Was blieb, an k&ndeklatschen undifestampfen zur Bezeichnung des
Grundrhythmus eine ekstatische Bewegung des Korpers, ein charakteristisches Schwingen (Swinging) als Zeichen der ekstatischen
Erregung! i

Aus: Negro Spiritua, Frankfurt am Main, 1962, Stf8


http://de.youtube.com/watch?v=ToNb-02n3KY
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Das krchenmusikalische Programm des Tridentiner Konzils

Das gegenreformatorische Programm des Tridentiner Konzils (Dekrete aus den Jahren 1562 und 1563) fir die Kirchersgusik umfa
folgende Kernpunkte:

Alles Weltliche (profanum), AnstoRige bzw. Ausschwedfe (lascivum) und Unreine (impurum) soll vermieden werden.

Gemeint sind vor allem auch Elemente und Instrumente der weltlichen Musik. Das Haus Gottes soll wahrhaft ein Haus des
Gebetes sein (ut domus Dei vere domus orationis esse videatur).

Alles Verwethlichte (molle), bloR Gefiihlige soll vermieden werden. Gewilinscht wird die "pia gravitas" (frommer Ernst).

Die Musik soll so komponiert sein, siedie Worte von allen verstanden werden kdnnen (ut verba ab omnibus percipi possint),

damit die Herzen der Zrer vom Verlangen nach der himmlischen Hamie und dem Gedanken an die Freude der Seligen

ergriffen werden (ut audientium corda ad coelestis harmoniae desiderium beatorumque gaudia contemplanda rapiantur). Mit dem
Titel seiner Messe beruft sich Palassriauf den Papst, der schon 1555 die Textverstandlichkeit gefordert hatte.

Vgl dazu: Karl Weinmann: Das Konzil von Trient und die Kirchenmusik, Leipzig 1919, S. 3f. (Funkkolleg fur Musikgeschig88gs;)S.

Raffaels "Heilige Cacilia" ist die bildnerise Umsetzung eines solchen
musiktheologischen Pgpamms. Es entstand im Zusammenhang mit den
rémischen Reformbestrebungen des 5. Laterankonzils (1514).

Die Patronin der Kirchenmusik lausahit himmelndem Blickverklart aber
auch aufmerksam wacter himmlischen Musik. lhr eigenes Instrument, das
Portativ, 1&g sie sinken, so é¢adie Pfeifen zu Boden gleiten. Vollgntwertet
sind die zu ihren ARen liegenden, teilweisedchadigten weltlichen Instrumente
(Gamben, Fléten, Triangel, Tambourin u.4a.).

Die anderen Heiligenfiguren (von links nach rechts: Paulus, Johannes,
Augustinus und Maria Magdalena) zeigemsehiedene Verhaltensweisen der
Musik gegeniiber

Liszt® deutet das so:

Paulus Er ist der Mann des Worteder das Gefihl mit der Vernunft versiih

Er denkt tber die intuitive Wirkung der Musik nach, die ohne Worte verk(indet.
JohanneskEr istder Lieblingsjiingedesy der den Herrn wie kein anderer geliebt
hat.Er gibt sich ganz der Musik hih.

AugustinusEr hért kiihl zu. Er bleibt auch bei deailigsten Rihrungen auf der

Hut. \8/ielleicht lauert auch hinter der AuRenseite himmlischer Erscheinungen das
Bose:

MagdalenaZEs | i egt in ihrem Aussehen et was
repr2sentiert die weltlictlemsinnlighemnl i che
Reiz der T%®ne gefesselt.

Polyphonie und Homophonie
Die Wurzeln der Mehrstimmigkeit liegen in der volkstimlichen Musizierpraxis.
Primére Formen sind:

Raffael: Die heilige Cacilia, 1516 - die Parallelfihrung (Verdopplung einer Melodie in der Oktav, Quinte, Quart

u. a.), im Mitelalter Organum genannt,

der antiphonale Wechselgesang (call & response), vgl. Missa Luba,

der Kanon, der in einem stehenden Klang kreisengach dem Stimmtauschprinzip ostinate difloskeln durch die Stimmen

fuhrt, vgl. SommerkanorDie natlrlide Grundlage des Kanons ist das Phdnomen des Echos, das in Zeiten, wo die Menschen in
Waldern und Hoéhlen lebten, eipeigende musikalische Grunderfahrung.war

4 Betont wird in dem Bild der Vorrang der musica mundana (der Sphszw. Engelsmusik) vor der vom Menschen gemachten MDsikreine a
cappellaStil wurde streng nur in der Capella Sistina praktiziert. Ansonsten wurden Palestrinas Messen auch mit Instrumentgnielsizach

bildnerische Darstellungen der musienden Engel fast immer auch Instrumente beinhdena | | er e hei Gt ImfAten Eestamienther s pi

bedeutee s Rsdlieesingerii .  Kbmig David, dem die Psalmen zugeschrieben wurden, iwidiesem Zusammenhang immer mit der Harfe
dargestht. Instrumentalmusik war im Tempel in groRem Umfang anzigmefAllerdings war dieses aufwdige Gotteslob nur im Tempel mdoglich.
Nach der Zerstdrung des Tempels verschwand es im Gottesdienst der Synagoge. Fir die Christen aber war mit Jesu idtedfessdehung
Ader Vorhang des Tempels zerrissenfi und das f est | i ichhdeseGiosichti@bsrdlob ¢ b e |
durchsetzte.

® Die heilige Cécike von Rafael (1838). In: Franz Liszt: Gesammelte Sihrill, Hildesheim 1978, S. 245 ff.

% Paulus selbaind seinen Gemeindemitglieah war eine ekstatische Religitit, die Glossolalie, das vom Heiligen Geist eingegebene Zungenreden

nicht fremd. Er legte aber Wert darauf, dass s¥\ort Gibersetztwirdd e nn Chr i stus i st das fl ei schgewordene

(Bedeutungshorizon8pracheRede Lehrg Sinn undvernunf). Dabei handelt es sich aber nicht in erste
lebendigeWi r k1 i chkeit: um einen Gott, der sich mitteil enderitnddhnmR.:i st und

I

Im Angesicht der Engel, Freiburg 2008, S. 16¥). er gr ¢cndet di e AVer ng¢gnft i gikunddieibwehr don Magieeht er nhe
7 Der Lieblingsjiinger versinnbildet die enge Beziehung der Musikiebe.( Vgl . Hi | degards ACaritas#f).

8 Augustinusistder Musi Fac hmanni, vgl . s eNiePauluBverkdnperrer dieBalance von Uemvitgden und
Awortfbezogener Kontrollewie sie in seinem immer wieder zitierten Amsich deutlich wird:

Augustinus( 396 i n A C dDurchedie bdiligen Wastd werden meinem Empfinden nach unsere Seelen andachtsvoller und
leidenschaftlicher zu deslut der Liebe hingezogen, wenn sie so gesungen werden, als wenn dies nicht der Fall ware. Wenn ich mich der
Trénen emnere, die ich bei den Geséngen der Kirche vergossen habe, und auch jetzt bedenke, daf? nicht der Gesang es ist, der mich beweg
sonderrdie Dinge, die gesungen werden, mit klarer Stimme und entsprechender Melodik, so kommt mir der groRe Nutzen digsagEinrich
wiederum deutlich zum Bewusgin. Und doch muf3 ich, wenn es mir zustof&sith durch den Gesang mehr bewegt werde als dwash d
Gesungene, mich einer schweren Sunde schuldig bekennen, und ich wiinschte in solchem Falle lieber keine Sanger zwhbteset: (H.
Dokumente der Musikgeschichte, Wien 1954, S. 26)

9 Liszts Deutung ist hier ein bisschen vordérglig.Das Sinnlicheyehort nach christlicher Vorstellung dazu. Nicht umsonst hat sie
Jahrhundertelang gegen die Gnosis gekampft, den Dualismus von Geist und Korper. Wenn Gott Mensch wurde, wird dadurch das
Korperlich-Sinnliche geadelt. Das hei@llerdings auch, dass das Siohe im Sinne des logos vergeistigt und sublimiert wird.

10


http://de.wikipedia.org/wiki/Sprache
http://de.wikipedia.org/wiki/Rede_(Sprachwissenschaft)
http://de.wikipedia.org/wiki/Lehre
http://de.wikipedia.org/wiki/Vernunft
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Alle diese Formen sind an enge Regeln gebunden. Die hinzukommenden Stimmen folgen eindigegiri@mon”, d. h. einer
Richtschnur. Sie werden deshalb auch gar nicht notiert, weder die weiteren Kamars{ivgl. die mittelalterliche Notation der
Caccia) noch die Mittelstimme im Fauxbourdon, einer aus der Volksmusik stammenden SataesiBiBahrhunderts mit
paralel verschobenen Sextakkorden, vgl. den Adventshymnus "Conditor alme siderum" von Guillaume Dufayl 4174000
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Parallel und Kanonstimmen galten also urspriinglich weniger als selbstéandige-Seégemen (Kontapunkte), sondern ehats

simultane und sukzessive (echohafte) Verdopplung der Hauptstimme. Als eigene Schicht hebt sich dagegen der Klanggrund des
Borduns oder Wechselborduns ab, obwohl auch er nicht im eigentlichen Sinne eine Gegenstimme darstellt, sonctedetedigl
modalen Klangraum fixiertErst als die Tanzbéasse im Laufe der Entwicklung mehrere wechselnde Fundamenttdnerthowiedn
markierten, ergab sich so etwas wie ein $pagsverhéltnis von Melodiend Begleitstimme(n). Diese Gespaltenheit des Satzes
kennzechnet die behandelten &lteren Beispiele (Sommerkanon, Caccia, Byrds "The Bells", Pachelbels "Kanon").

In der Kirchenmusik, in der sichim Zusammenhang mit der Verschriftlichung der Musilke schnelle, kunstvolle Entwicklung der
Mehrstimmigkeit vollzogtraten zunachst zu der Hauptstimme, dem "Tenor" oder "cantus firmus", der der Gregorianik entlehnt war
und meist in langen Notenwerten auftrat, neus®gn hinzu, die weitgehend unabhangig von diesem waren. In der frihen Motette
hatten die hinzutretendeStimment und das ist ein weiterer Beleg fiir die Gespaltenheit des Satagar eigene Texte. Die

Komponisten drangten auf immer grof3ere Freiheit, und die einengenden Verfahren des Bordun, des Ostinato und des Parallelismus
verschwanden weitgehend. Nider Kanon uberlebte langer, weil er sich kunstvoll ereittwickeln liel3. Doch auch er wurde

schlieBlich mehr und mehr zur Ausnahmeerscheinung und durch die freiere Imitationstechnik abgelost, bei der nur dereknfang ei
melodischen Figur von den versetienen Stimmen nachgeahmt, die Weiterfihrung aber flexibel gestaltet wird. Das Streben nach
Textverstandlichkeit und sinnvoller Textdarstellung in der Zeit des Humanismus fiihrte spatestens bei dem Niederlandirslosquin
Prés (1440 1521) zur Technik ddburchimitation, vor allem in der Motette. Der Einheit des Textes entspricht nun die einheitliche
Durchformung des musikalischen Satzes. Die einzelnen Sinnabschnitte eines Textes werden durch eine je eigene melaische Flosk
hervorgehoben, die durch ali#éimmen gefiihrt wird. Die Gespaltenheit des Satzes ist damit iberwunden zugunsten einer auch in der
Vertikalen nahtlosen Duhorganisation. Ein Musikwerk wird nun als ein in sich geschlossenes, einheitliches Ganzes betrachtet, als
ein "opus perfectum et ablutum" (Listenius). An die Stelle der ostinaten Wiederholung @it Gegenpol zu der einheitstiftenden
Durchimitation- das Mannigfaltigkeit bewirkende Prinzip der "varietas" (Verschikdit). Bei aller Gleichheit sollen die einzelnen

Glieder zuglaih verschieden sein. H. Ott (1500546) ermahnt die Komponisten, MaRnahmen zu ergreifen, "mit denen sie die
Ahnlichkeit der Melodie vebergen und die gleichen Klangfolgen in immer anderer Gestalivie die Schauspieler auf der Bithne

in geénderter Kledung- auftreten lassen”. Diese Aussage beinhaltet umgekebsdi@avechselnden melodischen Floskeln der

einzelnen Abschnitte nicht véllig verschieden sein diirfen, sondern eine gewisse Ahnlichkeieuiwéssen.

Dieses Ziel war umso leichter zu écfeen, als die melodischen Gestalten ohnehin weniger individuell und plastisch angelegt waren

als in spaterer Zeit. Sie folgten, vor allem bei Palestrina, fast durchweg bestimmstdnaikendeMelodiebildungsgesetzen:

- Die Melodik iststromendsie flie3t metrisch und rhythmisch frei (Prosamelodik). Es gibt zwar schon ein rhythmisches
Grundmalf, eine Mensur, auf die die wechselnden Notenlangen bezogen werBetAlla breve": ¢ =O-, aber die 'Z&hlzeiten'
gruppieren sich noch nicht zu einem Takid Periodenschema, das zyklisch (nach dem Versprinzip) wiederkehrt und den
musikalischen Ablauf im vorhinein symmetrisch strukturiert (parallelismus membrorum). Dementsprechend sind auch
Wiederholungen (redictae) @oten.

- Die Melodik folgt demSprungaugleichsgesetzDer in einem Sprung aufgerissene Raum wird sofort durch eine
Sekundbewegung in umgekehrter Richtung eingeebnet. Die skalische Bewegung dominiert. Der Ambitus der melodischen
Bewegung ist noch haufig an den mittelalterlichen HexachordrahBsmmgtonraum)alpunden.

- Die Melodik weist haufig einenythmische Bogenforiawf: Die langsame Bewegung am Anfang einerodisthen Phrase wird
zur Mitte hin beschleunigt, der Sckklauft wieder ruhig aus.

Die Melodik ist also insgesamt vom ruhigen 8lesch der Kréfte gekennzeichnet. Sie vermeidet auffallende, emoetgpedssive
Gesten. Bei allem freien Wechsel (varietas) in Rhythmik, Melodik, Satztechnik unddo#mordnung flie3t die Musik

gleichméaRig. Das wird vor allem durch mannigfaltige \&rung der Stimmen, das Uberspielen von Einschnitten, gewahrleistet.
Die Akzente der einzelnen Stimmen neutralisieren sich durch ihren zeitlich versetzten Einsatz gegenseitig. Der aus der Antike
tibernommene Begriff der "natura varie ludens" (abwechsluichsspielende Natur) hat hier Pate gestanden. Viele zeitgendssische
AuRerungen formulieren ausdriicklich den Gedankesgakr Kiinstler nach dem Vorbild Gottes und in Anlehnung an die von ihm
erschafénen Naturformen schafft. Ehrfurchtsvoll staunend umehnisiv vernehmend miissen wir uns entsprechend den Hoérer
vorstellen. Er wird in einen vielfaltig verflochtenen, nicht vorhersehbaren und nicht genau durchschaubaren Klangablauf
hineingenommen und dabei aus seiner engen, von biogenem Streben nach Ubees@wubzetrie und stimulierender
Wiederholung bestimmten Erlebnisnd Vorstellungswelt heraudfijihrt in eine komplexere, geistige Welt.

Die Merkmale des Palestrinastils wurden in der Folgezeit unter dem Stichwort "reiner Satz" kanonisiert. Bis heartengpée
musiktheoretischen bzw. kompositorischen Ausbildung der Musiker eine wichtige Rolle.ifdiiische Satztechnik innerhalb
eines solchen aus obligaten Stimmen bestehenden Satzes nannte mauolgp&ter.

Kunst &4 sich allerdings nur kizu einem gewissen Grade in strenge Regeln fassen. Das Paradigma (die Standardldsung, das
Repertoire an Regeln) ist zwar wichtig, asthetischer Reiz und indivichidbkteristische Aussagekraft entstehen aber gerade im

'Spiel' mit den Normen. So betordlBstrina z. B. haufig den Sckkeines Abschnittes durch die an sich verpomggtictae
(Wiederholungen, Sequenzierungen). Um besonders wichtigealee@edanken eines Textes (in Messen z. B. das "Jesu Christe"

oder "Et incarnatus est" hervorzuhebaesten schon seine Vorganger aus dem verbindlichen (melodisch bewegten) imitatorischen
Stil in einen (langsamen) homorhythmischen harmonischen Satz aus. So entstand eine 'Figur', also eine aus dem normalen Kontex
sich deutlich abhebende 'Gestalt'. Manmta sie Noéma (griech.: Gedanke). Diese Satztechnik, bei der die tibrigen Stimmen sich
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rhythmisch ganz der fihrenden Melodiestimme und der entsprechenden Harmoniefolgenerietoe? spatéromophonDie
Varietas eines Stlickes wurde durch vielféltigs®iungen der genannten &athniken gesteigert.
Als Musterbeispiel fur die Mischung unterschiedlicher Verfahren kann das Kyrie der Missa Papae Marcelli gelten.

- Wir untersuchen die Sopranstimme hinsichtlich der Anwendung der Melodiebildungsregeln bxbwd®hungen.

- Wir kennzeichnen mit Markierungsstiften das Auftreten des Soggetto. Mit Soggetto bezeichnete man im 16. Jahrhundert den
einem imitatorischen Stiick zugrundeliegenden, Hauptgedanken, der haufig nicht neu erfunden, sondern aus anderen Stiicken
oder aus der Gregorianik ibernommen wurde. Iniegenden Falle handelt es sich um die beriihmte L'heemmeéFigur, die
aus einem bekannten fraistschen Lied stammt und damals Grundlane,
vieler Messkompositionen war: o I

- Wir untersuchen die Rolle dieser Fignrden beiden Bssstimmen und W&F_’_H 7 i E p—
vergleichen deren Struktur und Funktion mit der eines Tanzbasses. ®

- Wir beziehen zusammenfassend die ermittelten Mewkiaal das
Gesamtkonzept der Kihenmusik, das in den KonzilsduRerungen und in Raffaels "Heiliger Caeilidlicth formuliert ist.

z

8 L’hom-me, lhomme 'homme ar - mé

weiteres Material: Kyriekompositionen von Palestrina bis Ligztf
Palestrina, Missa brevjzf

Ein gutes Vergleichsbeispielst di e ahi mmli cheo
Musik des Engehoresaus Bachs

WeihnachtsoratoriunBach greift hiedeutlich

auf Palestrina zur,deck, auf den Astile anticof
immer noch alsd e r Kirchenstil galt. (Bach

kannte Palestrina nicht nur vom Hérensagen. Er

hat eine Palestrinamesse mit einer

Continuostimme versehen und aufgefiihrt).

Trotz der engen Durchimitatiamd de

Uberbindungermekommt die Musik aber einen

ganz anderen Charakter dura@ndyehenden

Bass, die erweiterte Harmonik, und die gré3ere

TaktnédheNeben der Affektsteigerung wird

dadurch auch eine deutliche Kdrperansprache

erreicht.

Giovanni Pierluigi da Palestrina: Missa Papae Marcelli (1562/63)
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Zit. nach der Ausgabe von Amold Schering, Mainz o. 1., 5. 1-5.

http://de.youtube.com/watch?v=_rAwHgok§



http://www.wisskirchen-online.de/downloads/20031207kyriekompositionenrhs12004.pdf
http://www.wisskirchen-online.de/downloads/palestrinamissabrevis.pdf
http://de.youtube.com/watch?v=_rAwHgopVkQ

